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Maruja Bardasano:

entre la danza y la pintura en el exilio mexicano

arfa Francisca Bardasano Rubio, conocida como Maruja Bardasa-
no (fig. 1), nacié en Madrid en 1935 en el seno de una familia de
artistas; hija de José Bardasano Baos y Juana Francisca Rubio, dos
de los pintores mas comprometidos por aquel entonces con las medidas que
impulsaba la Segunda Republica Espanola. El golpe de Estado que dio inicio
a la guerra civil, apenas un ano después del nacimiento de Maruja, obligé a la
familia a emprender el camino del exilio hasta llegar a México. Alli comenzé
una nueva etapa de casi veinte anos, durante la cual la artista se formé tanto en
pintura como en danza cldsica para convertirse en una de las jévenes espano-
las refugiadas en México mds brillantes y polifacéticas. Formé parte de com-
pafiias como el Ballet Concierto y el Ballet de Nelsy Dambre, con quienes
interpret6 grandes piezas del repertorio cldsico y nuevas coreografias de Sergio
Unger, Felipe Segura, Carletto Tibén, César Bordes y Michel Panaieff. Com-
partié escenario con bailarines como Lupe Serrano, Laura Urdapilleta, Tomds
Seixas, Socorro Bastida, Jorge Cano, Déborah Veldzquez y Francisco Arainza,
entre otros, y llegd a ser nombrada primera solista. Paralelamente, comenzé
su prictica de la pintura, una faceta que desarrollé con mds fuerza a par-
tir de su retorno a Espafia en 1956 y de su posterior abandono de la danza. En
este articulo se retoman sus aportaciones mds relevantes en ambas disciplinas
artisticas, con especial énfasis en su faceta de bailarina.
Al ser la danza un arte efimero, resulta imposible volver a contemplar los
espectdculos en los que actud la madrilenia, de los que ademds hasta la fecha no
se han localizado filmaciones. Por ello, para llevar a cabo este estudio, ha sido

ANALES DEL INSTITUTO DE INVESTIGACIONES ESTETICAS, VOL. XXXVII, NUM. 107, 2015 99



100 IDOIA MURGA CASTRO

necesario recurrir a todo tipo de fuentes secundarias, graficas y escritas, des-
de fotografias hasta programas de mano, hemerografia, bibliografia de la
época y, sobre todo, a la memoria de la propia artista quien, en varias entre-
vistas que le hice, ha recreado los afos de su juventud en México." La recupe-
racién de su obra ayuda a completar la brillante historia de la danza mexicana
de mediados del siglo xx y a descubrir las aportaciones de una interesante
figura del exilio republicano en México 76 afios después del fin de la guerra
civil espanola.

Los Bardasano-Rubio, una comprometida familia de artistas

Laviday la obra de Maruja Bardasano han estado particularmente condiciona-
das por la importante figura de sus padres (fig. 2), cuya comprometida trayec-
toria profesional en la Espafa de las décadas de 1920 y 1930 y en el niicleo de
espafoles refugiados en México es necesario sintetizar en las siguientes lineas.
José Bardasano Baos (Madrid, 1910-1979) fue uno de los pintores y cartelistas
mds conocidos del panorama anterior a la guerra civil. Desde 1922 se formé en
la Escuela de Artes y Oficios y, para finales de esa década, habia publicado sus
primeras ilustraciones en el diario £/ Socialista y habia sido nombrado direc-
tor artistico de la Agencia Rex. En 1934 protagonizé su primera exposicién en
la Sociedad de Amigos del Arte madrilena. Ese mismo ano obtuvo la segunda
medalla de la Exposicién Nacional gracias a un bello retrato de Juana Francis-
ca Rubio, quien se habia convertido en su mujer. En 1935 obtuvo una beca del
Legado del Conde de Cartagena para estudiar pintura en Bélgica, Holanda y
Francia —donde entabl6 amistades cruciales que le ayudarian a embarcarse a
México una vez que la familia salié de Espana en los Gltimos momentos de la
guerra. A su regreso, en abril de 1936, expuso su obra en el Circulo de Bellas
Artes de Madrid, junto con Godofredo Ortega y Munoz y Juan Manuel.

Su aportacidn clave al inicio del conflicto bélico fue la fundacién del taller
La Gallofa, sito primero en la Gran Via—en los antiguos talleres de la editorial

1. Agradezco enormemente a Maruja Bardasano, a Carlos Pefia, su marido, y a su hija
Rosalva su amable ayuda y su constante disponibilidad para llevar a cabo esta investigacion.

2. Véase José Luis Bardasano Rubio, “La obra de la familia Bardasano en el exilio de Méxi-
co”, en Analogias en el arte, la literatura y el pensamiento del exilio espariol de 1939, eds. Miguel
Cabanas Bravo, Dolores Ferndndez Martinez ez al. (Madrid: Consejo Superior de Investiga-
ciones Cientificas, 2010), 155-161.
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1. Maruja Bardasano. Coleccién Maruja Bardasano.

Rivadeneyra, entonces el nimero 8 de Conde de Penalver— y, mds tarde, en
el Palacio March, una organizacién que dependia de las Juventudes Socialistas
Unificadas (jsv). De aquellos afios cabe mencionar los carteles titulados Expo-
sicion Nacional de la Juventud, El libro, el mejor amigo del convaleciente, Espa-
nay Catalans! Val més morir dempeus que viure agenollats! (Archivos Estatales,
Ministerio de Educacién, Cultura y Deporte, MECD). En este taller también
trabajé Juana Francisca Rubio (Madrid, 1911-2008), puntera dibujante, ilustra-
dora y pintora, que por entonces estaba vinculada a la Unién de Muchachas,
perteneciente a las jsu3 Entre sus actividades de aquellos afos, cabe desta-
car la muestra individual que protagonizé en el Lyceum Club madrilefio en
febrero de 1935.4 Su apoyo a los nuevos reclamos de la mujer y su compromiso
politico —propio de la generacién que compartia con otras destacadas artis-
tas, como Manuela Ballester, Elvira Gascén, Remedios Varo, Elisa Piqueras o

3. Lila Pérez Gil, “Paquita Rubio, cartelista durante la Guerra Civil”, £/ Pais, 30 de enero de
2008, http://elpais.com/diario/2008/01/30/necrologicas/1201647601_850215.html.
4. Don Lépiz, “Croquis”, £/ Siglo Futuro, 4 de febrero, 1935, 3.
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Carmen Millé— continué mds tarde, al afiliarse a la Unién de Mujeres Anti-
fascistas. Entre sus obras, se conservan carteles como: Campamento de Unidn
de Muchachas, Conferencia de las muchachas de Madrid, ;Companeras! Ocupad
los puestos de los que se van a empunar un fusil y Nuestros brazos serdn los vues-
tros (Archivos Estatales, MECD). En una entrevista que le hicieron en 2004,
a prop6sito de una exposicion de algunos de sus carteles, la artista apunté:
“Ninguno de los dos éramos cartelistas [...] pero en aquel momento pusimos
nuestro arte al servicio de una causa que nos parecfa justa”.® A comienzos del
otono de 1936 Bardasano obtuvo el premio del concurso Homenaje a las Mili-
cias, convocado por la junta directiva del Frente Popular de la Cdmara Oficial
del Libro de Madrid”

Era evidente que tanto Bardasano como Juana Francisca habian optado por
la linea del realismo como la estética adecuada para su pintura. No en vano,
en esos anos el compromiso politico de los artistas estuvo muy condicionado
por los dictados de influencia soviética del realismo socialista, marcados espe-
cialmente a partir del Congreso de Escritores Soviéticos de 1934 y que, en su
exportacién al medio artistico espafiol, generé avivados debates entre los defen-
sores de ese lenguaje directo, comprensible y eficaz para trasladar un mensaje
ideolégico determinado, frente a los partidarios de las Vanguardias.8

5. Véanse Pilar Munoz Lépez, “Mirada de género en la creacién pldstica de artistas espao-
las”, en Feminismos e interculturalidad. V Congreso Internacional de la Asociacion Universitaria
de Estudios de las Mujeres, eds. Mercedes Arriaga, Angeles Cruzado et al. (Madrid: Asociacién
Universitaria de Estudios de las Mujeres, 2008), 301-322; y Ana Boned, “Creativas en el exi-
lio mexicano. Apuntes biograficos y artisticos de Elvira Gascén, Remedios Varo y Manuela
Ballester”, Creatividad y Sociedad, nim. 15 (noviembre, 2010): 1-22. Se puede encontrar una
entrevista a Juana Francisca Rubio integrada en el documental de Jorge Montes, Mujeres en
la Repiiblica, Universidad Nacional de Educacién a Distancia, 2012, https://canal.uned.es/
mmobj/index/id/7843, consultado el 27 de septiembre, 2014.

6. Ritama Mufioz-Rojas, “Un pufietazo en un ojo”, E/ Pais, 30 de enero de 2004, http://el-
pais.com/diario/2004/01/30/madrid/1075465477_850214.html; Carteles de la guerra 1936-1939:
Coleccion de la Fundacion Pablo Iglesias, catilogo de la exposicién (Madrid: aAEci/Fundacién
Pablo Iglesias/Lunwerg, 2005).

7. “Fallo de un concurso”, E/ Sol, 9 de octubre de 1936, 2.

8. En este sentido, resulta especialmente ilustrativa la polémica mediante el intercambio
de cartas abiertas en las paginas de Nueva Cultura entre Alberto Sdnchez —defensor de su
Escuela de Vallecas— y Antonio Rodriguez Luna —partidario del realismo como estética
mds propia de los nuevos tiempos de compromiso politico. Miguel Cabanas Bravo, Rodriguez
Luna, el pintor del exilio republicano espasiol (Madrid: Consejo Superior de Investigaciones
Cientificas, 2005), 53-56.
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2. Juana Francisca Rubio y José Bardasano Baos. Coleccién Maruja Bardasano.

Con el avance de la guerra, La Gallofa se trasladé a Valencia, donde se
instal6 la familia Bardasano-Rubio. Alli, José se integré a la Subsecretaria de
Propaganda del Ministerio de Estado y al Comisariado General de Guerra
de Valencia. En ese tiempo, el artista realizé una serie de grabados que publicé
en un libro en 1937 con el titulo de M; patria sangra: estampas de la independen-
cia de Espana 'y participd, al igual que Juana Francisca, en el célebre pabellén
espafiol de la Exposicién Internacional de Paris. Asimismo, parte de la obra
creada en el marco de La Gallofa se incluy6 en la Gran Exposicién de Juventud
Espanola, que abrié en Valencia entre agosto y septiembre de 19372 Quedaba
patente, por tanto, el compromiso del significado matrimonio en la defensa
de la causa republicana.

9. “La Gran Exposicién de la Juventud Espanola”, £/ Sol, 17 de agosto de 1937, 2; “La Gran
Exposicién de la Juventud Espanola”, La Libertad, 17 de agosto de 1937, 3. Véanse también
La Hora [Diario de la Juventud, ysu, Valencial, 7 de mayo de 1937; y ;A/ Frente! [Boletin de la
Juventud Socialista Unificada, Madrid], 12 de septiembre de 1937. Citados en Juan Manuel
Ferndndez Soria, Juventud, ideologia y educacién (Universitat de Valéncia, 1992), 104.
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Tras la victoria franquista, ambos pintores cruzaron a Francia; Juana Fran-
cisca, con su hija de la mano, mientras que José fue confinado en el campo de
concentracién de Argeles-sur-Mer, en donde continué realizando dibujos que
documentaron las condiciones en las que vivieron los espanoles. Gracias a los
mencionados contactos establecidos afos antes durante su estancia como beca-
rio, Juana Francisca y Maruja pudieron reunirse con José y ser parte de los
pasajeros del Sinaia, llegando a México en 1939 (fig. 3).”°

Como artistas comprometidos que eran, ambos participaron en el diario
de a bordo de aquel barco, en el que distintos creadores colaboraron publican-
do poemas, dibujos, ensayos y testimonios de aquellos 18 dias de viaje que los
separaban de su derrotada Espafa, pero que les daban esperanzas por la nue-
va vida que podrian comenzar acogidos por México, gracias a la invitacién
oficial ofrecida por el presidente Ldzaro Cardenas a los republicanos. En sus
paginas se daba cuenta de la exposicién que ambos montaron a bordo junto
a Aurelio Arteta, Ramén Gaya, Germdn Horacio, Ramén Peinador, Francis-
co Camps Ribera, Ramoén Tarragé, Julidn Oliva, Eduardo Robles, Enrique
Climent, José Agut, Carmona, Rebatte, Jordana y Acitores.” Ahi, los artistas
explicaban que sus trabajos provenian de los campos de concentracién y de la
misma vida a bordo, y denotaban “un espiritu creador que, en circunstancias
penosas y precarias, ha sabido conservar su facultad estética, joven, y acusa
una sana vinculacién politica a la causa del pueblo”.”

Ya en tierras mexicanas, José Bardasano Baos, como pintor respetado, reci-
bi6 varios encargos del gobierno y expuso su obra en numerosas ocasiones.”

10. Véase el listado de pasajeros del Sinaia en la Fundacién Pablo Iglesias. Las fichas del
Servicio de Migracién con su entrada a Veracruz (ref. 0632 y 0639) se pueden localizar en
la Secretaria de Gobernacién de México, Archivo General de la Nacién de México y en linea,
en el portal de Movimientos Migratorios Iberoamericanos dependiente del Portal de Archivos
Espafoles (PARES), Ministerio de Educacién, Cultura y Deporte: http://pares.mcu.es/Movi-
mientosMigratorios, consultado el 27 de septiembre de 2014.

11. “Nuestra exposicién”, Sinaia, nim. 17, 11 de junio de 1939, 3, en Sinaia. Diario de la
Primera Expedicion de Republicanos Esparioles a México, introd. de Fernando Serrano, presen-
tacion y epilogo de Adolfo Sdnchez Vizquez (México: Universidad Nacional Auténoma de
México/Universidad Auténoma Metropolitana/La Oca, Redacta, 1989).

12. “Nuestra exposicién”, 3.

13. Entre la actividad llevada a cabo por José Bardasano en el exilio, podemos citar aquélla
ligada a la editorial, como la publicacién del libro Primeros dibujos de Bardasano hechos en
Meéxico, los que aparecerdn en la quinta edicion de “Las calles de México”, de don Luis Gonzdlez
Obregon (16 ldminas y portada) (México: Botas, 1939); Bardasano. Su obra, prol. Santiago
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3. José Bardasano Baos con su hija Maruja
a bordo del Sinaia, 1939.
Coleccién Maruja Bardasano.

Como es bien conocido, México se habia convertido en el foco de acogida de
un mayor nimero de exiliados, entre quienes se contaron muchos intelectua-
les y creadores llegados principalmente en los barcos fletados entre 1939 y 1940
—aunque otros tantos arribaron en los afios de la segunda guerra mundial. Los
especialistas consideran al matrimonio madrileno como parte de la primera
generacion de artistas refugiados: aquellos que emigraron ya adultos y cuyas
experiencias durante la guerra habian marcado su obra de manera més deter-
minante que el influjo mexicano posterior. Por el contrario, el caso de su hija,
Maruja, serfa el de la segunda generacién: los jévenes espafoles que se forma-
ron y desarrollaron sus carreras en México, ya permeables a las experiencias en

Carrillo, secretario general de la Juventud Socialista Unificada de Espana (México: imprenta
de M. Ledn Sénchez, 1943) y la ilustracién de E/ cantar de los cantares de fray Luis de Ledn,
Coleccién Eros (México: Leyenda, 1944). Presentd su obra en exposiciones individuales y co-
lectivas, en espacios como la galeria Arte y Decoracidn (1940-1942), el Salén de la Flor (1945),
la Casa de Arte (1946-1947) y el Circulo de Bellas Artes (1946, 1948-1949), entre otros. Justino
Ferndndez, “Catdlogo de exposiciones de arte en 19407, “1941”, “1942”, “1945” y “1947”, Anales
del Instituto de Investigaciones Estéticas, suplementos (1941-1943, 1946, 1948) 8-10, 13, 15, citado
en Cabanas Bravo, Rodriguez Luna, 156, 160, 164-165, 210, 216.
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el nuevo pais, que integraron con su legado espafiol.”* De hecho, como se verd
a continuacion, la defensa de la causa republicana y la presencia de temdticas
y actitudes ligadas a las consecuencias de la guerra fueron mucho mds fuer-
tes en la trayectoria de los padres de Maruja que en los de la pequefa artista,
cuya feliz infancia y juventud en tierras mexicanas parecieron ajenas al drama
de la emigracién forzada que hubo de sufrir toda la familia.

Una vez establecidos en México, José Bardasano combind la prictica pictd-
rica con su faceta docente, al abrir una frecuentada escuela de arte en su propia
casa, primero, en la colonia Del Valle, después, en la calle Villahermosa de la
colonia Cuauhtémoc y, finalmente, en la avenida de las Palmas —luego ave-
nida Homero— ndmero s10 de la colonia Chapultepec-Morales.” El peso de
las clases recay6 en José, mientras Juana Francisca apoy¢ su labor artistica des-
de un segundo plano, dedicada a atender a su familia. Sin embargo, también
trabajé como ilustradora para libros infantiles, literatura cldsica y de texto de
la Secretaria de Educacién Pablica (sep), iluminé postales, especialmente en las
épocas navidenas y fue disefiadora de la firma cosmética Sara Glein. Su segun-
do hijo, José Luis, nacié en 1947, ya en la ciudad de México.’

La pintura del matrimonio continué en la linea realista defendida en la
Espana bélica, siguiendo los argumentos que se habian convertido en bandera
del arte espanol en el exilio. Como ha sehalado el investigador Miguel Caba-
fias Bravo, este lenguaje realista, dentro de su pluralidad de estilos, fue carac-
teristico del arte de la emigracién republicana.'” A las experiencias asumidas

14. Miguel Cabafias Bravo, “De la alambrada a la mexicanidad. Andanza y cerco del arte
espafiol del exilio de 1939 en tierras aztecas”, en Después de la alambrada. El arte espaiiol en el
exilio. 1939-1960, dir. Jaime Brihuega, catdlogo de la exposicién (Madrid: Sociedad Estatal de
Conmemoraciones Culturales/Universidad de Zaragoza, 2009), 59-60.

15. Anteriormente habfa impartido clases gratuitas a obreros en la imprenta de Manuel
Leén Sdnchez (Bardasano Rubio, “La obra de la familia Bardasano”, 156). Sobre su papel do-
cente véase “La obra de los desterrados espafioles en México. Pintura”, Boletin de Informacién.
Unidn de Intelectuales Esparioles, nim. s (junio-septiembre, 1957): 21.

16. En la actualidad, José Luis Bardasano es catedrdtico de la Facultad de Medicina de la
Universidad de Alcald de Henares.

17. En su estudio se sefiala que “estuvieron presentes desde el mds puro realismo socialista
de un José Renau, a otros muchos realismos, como el regionalismo de Arteta, la expresion del
horror y lo popular de Germdn Horacio, el ilustrado y reflexivo apego a la realidad de Miguel
Prieto, el realismo sin preocupaciones vanguardistas de Bardasano, el paisajismo vacilante de
Lizdrraga o la luminosa sencillez de la pintura de Cristébal Ruiz”. Cabafas Bravo, Rodriguez
Luna, 142. Véase también Jaime Brihuega, “Después de la alambrada. Memoria y metamor-
fosis en el arte del exilio espafol”, en Brihuega, Después de la alambrada, 17-39.
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desde Espafa se sumaba, ademds, el ambiente artistico del pais de acogida,
fuertemente marcado por el muralismo y el grabado. Con todo, en el caso de
los Bardasano, su obra de temdtica mds comprometida de los tiempos bélicos
fue poco a poco suavizdndose ya en la etapa mexicana, sin ceder por ello un
dpice en su realismo ni en su postura politica por la causa republicana. No en
vano José Bardasano y Juana Francisca Rubio fueron dos de los firmantes de la
Declaracion de los pintores esparioles republicanos residentes en México el 13 de
octubre de 1951, contestacién de los artistas exiliados que condenaban la con-
vocatoria de la I Bienal Hispano-Americana, impulsada por el gobierno fran-
quista por medio de su Instituto de Cultura Hispdnica:

Los pintores espafoles en el destierro vemos con profunda satisfaccién la repulsa
general que ha merecido esta fanfarronada imperial, al querer asociar a su régimen de
terror y de traicion la conciencia més pura del arte hispanoamericano, que comparte
el amor a la libertad e independencia de sus pueblos.

Nosotros, los pintores republicanos espafioles, condenamos enérgicamente esta
farsa, con la que el régimen franquista pretende ganar un prestigio que ha perdido,

dentro y fuera de Espafia.’®

Tal declaracién conllevé la organizacién de la I Exposicién Conjunta de Artis-
tas Plésticos Mexicanos y Espanoles Residentes en México, también conocida
como la Contra-Bienal, que se organizé en el Pabellén de la Flor del Bosque
de Chapultepec en febrero de 1952, donde particip6 el matrimonio de pintores
—con obras tituladas 7eruely, curiosamente, Bailarinas® Al tomar partido en
una de las acciones mds importantes contra el franquismo, organizado entre
los exiliados, la familia Bardasano-Rubio demostré su lealtad a la lucha por la
democracia en Espana. Estas posturas politicas y elecciones pldsticas, como se
verd mds adelante, fueron determinantes para entender la futura produccién
de Maruja. Con su nueva vida encauzada y un ambiente artistico tan propi-
cio, el contexto era el idéneo para que la pequefia artista desarrollara todo su
potencial creativo en los afos siguientes.

18. “Declaracién de los pintores espafoles republicanos residentes en México”, Nuestro
Tiempo, 1 de noviembre de 1951. Reproducido en Cabafas Bravo, Rodriguez Luna, 242.

19. Véase la detallada investigacion sobre la Bienal Hispano-Americana en Miguel Caba-
fias Bravo, La politica artistica del franquismo (Madrid: Consejo Superior de Investigaciones
Cientificas, 1996), 532, 536-537.



108 IDOIA MURGA CASTRO

Maruja Bardasano y la danza mexicana

Con tales ascendientes familiares, era légico que Maruja Bardasano, llegada
a México siendo una nifa, aprendiese a dibujar y a pintar simplemente estan-
do en su casa y observando a sus padres. No obstante, muy pronto descubri6
otra de sus grandes pasiones, la danza, tal y como ella senalé anos més tarde
en una entrevista: “No sé cudndo nacié en mi el deseo de ser bailarina, pero
creo que esto ha sido siempre una idea fija en mi mente. En el colegio siempre
bailé en las fiestas”.?° En otra ocasién recordé: “Gusténdome todas las mani-
festaciones escénicas, cuando pude asistir con mis padres a un concierto de
ballet —andaria por los doce afos—, lo que vi se convirtié en obsesién. Ya
no dejaba vivir tranquilo a nadie en mi casa”.*'

De esta forma, compaginé sus lecciones artisticas con los cursos del Cole-
gio Windsor, donde terminé la Ensefanza Primaria en 1947.22 Poco después,
sus padres le permitieron apuntarse a clases de baile, actividad realizada simul-
tdneamente con estudios de periodismo e historia del arte. Asi, comenzé su
formacién con la maestra Beatriz Blanco, conocida como Miss Trixy, en clé-
sico, danza espafola, claqué y piano, que luego amplié con las lecciones de
la profesora Nina Shestakova. Esta dltima, de procedencia moscovita, habia
estudiado ballet en la Escuela Imperial y desde 1930 ofrecia lecciones en su
academia, por la que pasaron futuras personas famosas de la danza mexicana.

Como se ve, el aprendizaje de Bardasano se dirigié fundamentalmente a
la disciplina cldsica, algo poco comin en otros bailarines del exilio espanol
en distintos puntos del mapa, puesto que tanto el sentimiento de nostalgia de
la cultura de la tierra perdida como la pura demanda del publico que buscaba
aquella imagen estereotipada de “lo espanol” llevaban a que los artistas se espe-
cializaran en otro tipo de repertorio. En este sentido, la aportacién mds des-
tacada y temprana del fenémeno del exilio espanol en México, tras la victoria
del general Franco, habia sido la colaboracién en la fundacién del primer gru-
po de danza mexicana moderna, La Paloma Azul, a principios de 1940. Diri-

20. Archivo Maruja Bardasano (en adelante, aMB), Bambi, “Historia que comienza mana-
na. La de Marouka Bardasano”, recorte de prensa. Ana Cecilia Trevifio, Bambi, fue una perio-
dista y pintora que frecuenté las clases de pintura de José Bardasano. Maruja recuerda que
recibié su apodo en aquellos afios, pues sus grandes ojos recordaban a los del cervatillo de la
pelicula de Disney.

21. AMB, Antonio de la Villa, “Maria Bardasano y su arte”, [1956] recorte de prensa.

22. AMB, Certificado de Ensefianza Primaria, sep, 28 de noviembre, 1947.
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gido por la coredgrafa estadounidense Anna Sokolow y el literato y el musico
espafoles José Bergamin y Rodolfo Halffter, en su seno se estrenaron piezas
ligadas a las circunstancias del exilio —como Don Lindo de Almeria, Balcon de
Espana, Enterrar y callar o Lluvia de toros—, a la creacién mexicana —como
El renacuajo paseadory Entre sombras anda el fuego— y la danza moderna esta-
dounidense —como Matanza de los inocentes y Baladas en estilo popular. En
todos estos casos, las coreografias prescindieron del vocabulario cldsico para
recurrir a la danza moderna y espanola.

También en el marco de este fenémeno de la emigracién forzada podemos
citar varias bailarinas refugiadas en México que cultivaron la disciplina espa-
fiola: Emilia Diaz —conocida profesora por cuya escuela pasaron muchos artis-
tas—, Concepcidén Balcells —conocida como fsz Reyes—, Ana Guix Carreras
—de nombre artistico Perla Gris—, las hermanas Guadalupe y Eugenia
Ramallo Garci-Nufo o las hermanas Rodriguez —Gloria, Alicia y Azu-
cena Rodriguez Ferndndez, hijas del famoso musico Marcial Rodriguez. Asi-
mismo, aunque no se establecieron permanentemente en México, grandes
personajes que vivieron el exilio desde los afos bélicos, como Encarnacién
Lépez, La Argentinita, Pilar Lopez, Antonio Triana y Ana Maria Ferndndez,
por citar algunas de las mds notables, realizaron giras por el pais con progra-
mas basados en piezas espanolas. Lo habitual en estos bailarines establecidos
en América era destacar por el flamenco, el folclor ibérico, la escuela bolera o la
danza espafola estilizada. Sélo en el foco de acogida de espafioles en la Unién
Soviética es posible encontrar aportaciones como las de Violeta Gonzélez Gar-
cia o Gerardo Viana —conocido también como Vladimiro Viana—, donde
una fuerte tradicién de la escuela rusa de ballet condicioné la formacién y la
contratacién de artistas en compafias cldsicas. Por ello, la concentracién de
Maruja Bardasano en el ballet cldsico la convierte practicamente en una excep-
ci6én en la némina de artistas del exilio republicano establecidos en México. Quizd
su juventud, unida a que frecuentd circulos mds mexicanos que espanoles,
la llevaron a centrarse en el ballet, dejando las disciplinas espafolas de lado:

23. Para profundizar mds sobre La Paloma Azul, véanse: Idoia Murga Castro, “Encuen-
tros en escena: danza mexicana y exilio republicano”, en Modernidad y vanguardia: rutas de
intercambio entre Espana y Latinoamérica (1920-1970), coords. Paula Barreiro Lopez y Fabiola
Martinez Rodriguez (Madrid: Museo Nacional Centro de Arte Reina Sofia, 2015), 49-58;
Idoia Murga Castro, “Republicanos espafioles en la escena mexicana: musica, danza y artes
pldsticas en el exilio”, Huellas y rostros. Exilios y migraciones en la memoria musical de Lati-
noamérica (México: Universidad Nacional Auténoma de México), en prensa.
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He leido mds que he visto del baile espafiol, en esa modalidad esencialmente andaluza.
Baile de inspiracién, en que juegan la guitarra, las castafiuelas, el cante y el acom-
panamiento de palmas. Tiene desde luego mucho color, mucho brio —contemple
usted a Carmen Amaya, a la Argentinita, que yo pude alcanzar a su paso por México,
al propio “Chavalillo”—, y sus realizaciones son siempre andrquicas, aun cuando
no dejan de ser artisticas.

Como espectéculo, es algo definitivo, mucho més en esa época leida por mi, de
una Antonia Mercé, nacida en el ballet y por tanto académica, al lado de su padre
director de ballets, que descubrid el son arménico y dulce del castafioleo, e incorporé
a Falla, Albéniz, Granados y Jiménez, al embrujo de sus bailes. Pero no olvide usted
que sus realizaciones respondian a una base académica.>*

Mids adelante continué su aprendizaje con Nelsy Dambre, nombre artistico
de Marguerite Constance Coussignot de André, una bailarina instalada
en México desde 1937, cuando arribé como integrante del Ballet Parisien.
La fama de su ascendencia francesa le permitié participar en la formacién de
futuras grandes figuras de la danza mexicana, como Lupe Serrano —que
desarroll6 una importante carrera en companias estadounidenses—, Gloria
Contreras, la refugiada espafiola Mercedes Pascual y la misma Maruja Bar-
dasano. Dambre acabé fundando su propia compania, que presenté distintas
programaciones del Palacio de Bellas Artes en la ciudad de México a partir de
1949.” En su agrupacién trabajé puntualmente Sergio Unger, gran maestro y
coredgrafo de una buena parte de las piezas representadas —a quien José Bar-
dasano Baos retrat brillantemente (fig. 4)—, quien contaba por entonces con
su propio grupo de alumnos, germen de su futura compafia.>® En aquellos
anos, a Maruja comenzaron a conocerla como Marouka, un guifo a la escuela
rusa de ballet cldsico que a ella nunca llegé a gustarle: “Como he ingresado a
la carrera de la danza, adopté el [nombre] de Marouka (que tiene algo de francés
y algo de ruso y mucho de bailarina) Bardasano”.?”

24. AMB, De la Villa, “Marfa Bardasano y su arte”.

25. Patricia Aulestia, Despertar de la repiiblica dancistica mexicana (México: Rios de Tinta,
2012), 427-428.

26. Felipe Segura, Nelsy Dambre. Un ballet para México (México: Instituto Nacional de
Bellas Artes/Centro Nacional de Investigacién, Documentacién e Informacién de la Danza
José Limén, 1998), 101.

27. AMB, Bambi, “Historia que comienza manana’.
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4. José Bardasano Baos, Retrato de Sergio

Unger. Coleccién particular.

Para finales de la década de 1940, el panorama de la danza mexicana habia
experimentado grandes avances con la fundacién de escuelas y compafias
nacionales que impulsaban fundamentalmente la disciplina moderna en el
marco de la mexicanidad del movimiento nacionalista.?® En 1932 la funda-
cién de la Escuela Nacional de Danza —en la que impartian clase, entre otros,
Gloria y Nellie Campobello—, dependiente del Departamento de Bellas Artes
de la sEp, ofrecia ya formacién en bailes mexicanos junto a la técnica cldsica
académica, una linea que continuaron ambas maestras en el Ballet de la Ciu-
dad de México (1943). En 1947 se fundé la Academia de la Danza Mexicana,
proveniente de proyectos anteriores que habian buscado dotar de estructu-

28. Para profundizar en la historia de la danza mexicana del siglo xx, véanse: Alberto
Dallal, La danza moderna (México: Fondo de Cultura Econdmica, 1975), y del mismo autor,
“Lo nacional como proyecto y realizacion en la danza mexicana de hoy”, Anales del Instituto
de Investigaciones Estéticas X111, ntim. 52 (1983): 187-229; Margarita Tortajada Quiroz, Muje-
res de danza combativa (México: Rios y Raices, 1998); Margarita Tortajada Quiroz, Danza y
poder I. Proceso de formacion y consolidacion del campo dancistico mexicano (1920-1963) (México:
Biblioteca Digital/Consejo Nacional para la Cultura y las Artes-Instituto Nacional de Bellas
Artes-Centro Nacional de las Artes, 2008).
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ras adecuadas al aprendizaje y la conservacién de un “estilo nacional dancis-
tico”. Bajo la direccién de Guillermina Bravo y Ana Mérida, se convirti6 en
toda una institucién en la que se desarrollaron las ensefanzas de agrupaciones
pioneras efimeras del principio de la década —como las de Anna Sokolow y
Waldeen von Falkestein.* El afio siguiente Bravo conformé el Ballet Nacional
de México, una compafia que sobrevivié hasta 2006 y acuné un estilo reno-
vador propio. En los anos en los que Maruja Bardasano desarroll6 su carrera
de bailarina, la danza mexicana se consolidé como una de las més activas y
renovadoras del panorama internacional, alumbré numerosas companias y con-
formé lo que los investigadores han distinguido como el primer periodo de
danza moderna, comprendido entre las décadas de los afios cuarenta y cin-
cuenta.3® Entre 1950 y 1953 el Departamento de Danza del Instituto Nacio-
nal de Bellas Artes tenia como director a Miguel Covarrubias, quien impulsé
la danza moderna nacionalista. Las distintas tendencias continuaron diversi-
ficdndose en la década de 1950, y permitieron la fundacién de nuevos grupos,
como el Ballet de la Universidad —a las érdenes de Magda Montoya— (1951),
el Ballet Bonampak (1952) y el Ballet Mexicano (1955) —ambos dirigidos por
Ana Mérida—, el Nuevo Teatro de Danza (1953), el Ballet Quinteto (1954) y
el Ballet Contempordneo (1954).

En el campo del ballet cldsico, pequenas agrupaciones particulares, dedi-
cadas a la disciplina académica, vinieron a llenar el hueco que las grandes, con
soporte publico, no llegaban a cubrir por estar centradas en el desarrollo de
la danza moderna mexicana. En ello tuvieron mucho que ver los bailarines
extranjeros llegados en giras o establecidos en México a partir de la década de
los afios veinte del siglo xx, desde Hipdlito Zybin hasta Karol Adamchevsky,
pasando por Grisha Nabivach, Linda Costa y Xenia Zarina, entre otros, sin
olvidar a tres maestros de Maruja Bardasano: Nina Shestakova, Nelsy Dam-
bre y Sergio Unger3" El propio Felipe Segura, uno de los bailarines mds desta-
cados de la danza mexicana del siglo xx y futuro compafero y coredgrafo de
Maruja, como veremos a continuacion, recogio6 el papel que maestros como
Dambre y Unger tuvieron en ese particular contexto dancistico en el que la
madrilefia desarrollé su carrera, al contribuir en gran medida a que el pais

29. Antonio Luna Arroyo, Ana Mérida en la historia de la danza mexicana moderna (Méxi-
co: Publicaciones de Danza Moderna, 1959).

30. Alberto Dallal, La danza en México. Primera parte: panorama critico (México: Univer-
sidad Nacional Auténoma de México-Instituto de Investigaciones Estéticas, 1995), 149, 155.

31. Segura, Nelsy Dambre, 11.
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contara con los cimientos de la formacién en ballet cldsico y diera a luz las pri-
meras compafias cldsicas:

Los grupos de Nelsy Dambre y Sergio Unger dependieron en todos los aspectos de estos
destacados bailarines y maestros extranjeros, artistica y econémicamente. Supieron
infundir a los bailarines mexicanos una conciencia profesional, los condujeron a una
carrera, perdurable a la mayoria de ellos.

Sergio Unger y Nelsy Dambre tuvieron un desarrollo dancistico desde su nifiez,
la fortuna de que en sus paises hubiera escuelas de gran tradicién y categoria que los
entrend como profesionales y listos para emprender una carrera en cualquier lugar del
mundo. Para México fue magnifico que vinieran, ellos trataron de que cada alumno
tuviera el desarrollo técnico y artistico necesario. Las circunstancias eran muy dife-
rentes, no habia una seleccién, los muchachos hacian su escolaridad en otros lugares,
los varones no contaban con la aprobacién familiar y, desde luego, tampoco con su
apoyo. Sergio Unger y Nelsy Dambre sintieron la necesidad de tener una escuela,
impartir clases a todo tipo de alumnos, con talento y sin él, con el fisico adecuado o
sin él. Tuvieron, ademds, que encargarse de todo: clases y ensayos, hacer las coreo-
grafias, pagar el vestuario, iluminar, adaptar escenografias y hacer todos los arreglos
administrativos y publicitarios. Y a pesar de la aceptacién que tenia su trabajo para el
publico, que llenaba los teatros (siempre con pérdidas), de tener magnificas crénicas
en los periddicos y revistas, nunca obtuvieron ayuda del gobierno o de instituciones
particulares. Esto hace que su trabajo tenga un mayor realce.?

Segiin quedé documentado, Maruja Bardasano pisé el escenario por prime-
ra vez el 3 de diciembre de 1950 en una representacién que la Escuela de Baile
Clésico Nina Shestakova organizé en el Palacio de Bellas Artes, con la Orques-
ta Sinfénica del Instituto Nacional de Bellas Artes (1nBa), dirigida por José
Pablo Moncayo. El programa integré la pieza de Mikhail Fokine, Las silfi-
des, el homenaje a una de las primeras obras del ballet romdntico que utiliza-
ba distintas partituras de Frédéric Chopin, asi como Nochebuena, Nocturno
—con musica de Hubert de Blanck— y Fiesta rusa —con partituras de Piotr
Ilich Chaikovski y Modesto Mussorgski.? Fue el comienzo de una significa-

32. Segura, Nelsy Dambre, 12-13.

33. AMB, programa de mano, Ballet de Nina Shestakova, Palacio de Bellas Artes, México, 13
de diciembre, 1950. Véase también Margarita Tortajada Quiroz, 75 afios de danza en el Palacio
de Bellas Artes (México: Instituto Nacional de Bellas Artes, 2010), 123.
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tiva carrera como bailarina a lo largo de los siguientes seis afios, con constan-
tes estrenos en el seno de distintas compaiias, que se detallan a continuacién.

A finales de 1950, Maruja Bardasano aparecia como miembro del cuerpo
de baile del Ballet de Nelsy Dambre, quien presenté en el escenario de Bellas
Artes varios divertissements de los grandes éxitos de Chaikovski: £/ lago de los
cisnes, La Bella Durmiente'y El Cascanueces. El mencionado repertorio se pro-
gramé durante la gira que realizé la agrupacion en Xalapa, Veracruz, en el Tea-
tro Lerdo de la ciudad 4 Para esta representacién contaron con la participacién
de la Orquesta Sinfénica de Xalapa, dirigida por José Yves Limantour. Maruja
figuré como solista en E/ lago e interpretd un pas de deux con Antonio Avilez
en La Marcha de la princesa Aurora, una adaptacion de La Bella Durmiente. Se
trataba de puestas en escena muy austeras, pues la compania todavia no habia
alcanzado la suficiente reputacién y los contactos como para conseguir apoyos
econémicos que permitiesen montar estos ballets de la segunda mitad del siglo
XIX con su correspondiente escenografia. Los bailarines —como explicaba Feli-
pe Segura anteriormente y destacaba la prensa—3 debian confeccionarse su
propio vestuario y no obtenian ninguna remuneracién econémica por actuar,
aunque en gran parte de los programas de la coredgrafa francesa se indica que
el diseno de vestuario dependia de Ana Junquera, responsable de la sastreria y
utilerfa del teatro de Bellas Artes.

En febrero de 1951 el Ballet de Nelsy Dambre volvié a actuar en el Palacio
de Bellas Artes con Chopiniana —una nueva denominacion de Las silfides—,
a la que se sumaron un Pas de trois de Gaetano Donizetti, Fiesta de primavera
sobre la 6pera de Hamlet con partitura de Ambroise Thomas y Coppélia, de Leo
Delibes 3¢ Esta tltima se llevé de gira al Teatro Variedades de Puebla a princi-
pios del mes de abril37 La prensa destacé la “extraordinaria gracia” de Maru-
ja Bardasano entre el resto de componentes del cuerpo de baile® En el citado

34. AMB, programa de mano, Ballet Nelsy Dambre, Teatro Lerdo, Xalapa, 14 de diciem-
bre, s.a.

35. Ultimas Noticias, 22 de febrero de 1951. Citado en Tortajada Quiroz, 75 ajios de danza,
125.

36. AMB, programas de mano, Ballet Nelsy Dambre, Palacio de Bellas Artes, México, D.F.,
21y 23 de febrero de 1951. Véase la crénica en Ultimas Noticias, 22 de febrero de 1951. Citado
en Segura, Nelsy Dambre, 134-135.

37. AMB, programa de mano, Ballet Nelsy Dambre, Teatro Variedades, Puebla (3 de abril,
1951 [tachado y escrito a mano: domingo 8]).

38. AMB, “Bella fiesta de ballet, con la sefiorita Lupe Serrano”, Excélsior, 23 de febrero de

1951, S.p.
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programa, por primera vez y por cortesia del Ballet de la Ciudad de México,
aparecié Felipe Segura.? El bailarin habia logrado una brillante formacién al
haber tomado clases con maestros nacionales e internacionales. Su participa-
cién como artista invitado en la agrupacién de Dambre fue su primer paso
para llevar a cabo tareas en la direccién en anos posteriores.*°

Otro de los responsables de la danza del momento era Carletto Tibdn, un
artista de procedencia italiana que habia trabajado en La Scala de Mildn, a
pesar de no haber recibido una formacién especializada en ballet. Segtin recor-
daba Felipe Segura, Tibén pidié a Dambre la colaboracién de sus bailarines
para las coreografias de las temporadas de dpera.#* Asi, Maruja se subié al esce-
nario del Teatro Arbeu de la capital como integrante del cuerpo de baile de
La viuda alegre#* El 18 de mayo de 1951, de nuevo bajo la autorfa de Tibon,
la compaiia interpreté las piezas bailadas del Gran Concierto de Gala con
musica de Giuseppe Verdi —con fragmentos de Nabucco, Los lombardos, La
[fuerza del destino, Las visperas sicilianas'y El himno de las naciones—, que tuvo
lugar en el escenario del Palacio de Bellas Artes.# En el desaparecido Teatro
Colén, entre mayo y junio de 1951, el Ballet de Nelsy Dambre ofrecié un pro-
grama formado por las piezas mds conocidas: Las silfides, Cisne negro, Coppé-
lia, Ballet hiingaro, Mozartiana, Hamlet, Pas de trois y nuevas apuestas: Bolero
ritmico —sobre la composicion de Federico Longas— y 7royana —con parti-
tura de Jules Massenet y coreografia de César Bordes.*4 La prensa destacé la
“bella silueta” de Maruja Bardasano entre los cisnes del cuerpo de baile.#s Por
ultimo, para concluir la participacién de la bailarina madrilefia en las piezas

39. Alejandrina Escudero, Felipe Segura: una vida en la danza (México: Consejo Nacional
para la Cultura y las Artes/Instituto Nacional de Bellas Artes, 1995).

40. Segura, Nelsy Dambre, 127.

41. Segura, Nelsy Dambre, 149.

42. AMB, “Cumpleafios de Marouka Bardasano”, s.f., y AMB, Bambi, “Historia que comien-
za mafana’, recortes de prensa.

43. AMB, programa de mano, Gran Concierto de Gala, Palacio de Bellas Artes, México,
D.F., 18 de mayo de 1951.

44. En este programa, el nombre de Tibén se sustituyd por el de Felipe Segura. El 13 de
julio el Ballet de Nelsy Dambre, dirigido por Felipe Segura, llevaba Las silfides y Troyana al
Auditorio Justo Sierra de Toluca. AMB, programas de mano, Ballet Nelsy Dambre, Teatro Co-
16n, México D.F., 3 y 10 de junio de 1951; programa de mano, Ballet Nelsy Dambre, Auditorio
Justo Sierra, Toluca, 13 de julio de 1951.

45. AMB, Arturo Mori, “Escenario y platea”, Ultimas Noticias, México, D.F., 30 de mayo
de 1951, s.p.
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con autorfa de Tibdn, se mencionan las coreografias de las peras represen-
tadas en el Palacio de Bellas Artes a partir del verano de 1951: Adriana Lecou-
vreur, de Francesco Cilea, y Aida, de Giuseppe Verdi.+®

En el otofio de ese afio, el Ballet de Nelsy Dambre actud en el Teatro Dego-
llado en varias ocasiones. Por un lado, el 28 de septiembre se presenté Rigoletro
como parte de las celebraciones de su centenario, gracias a la organizacién de
la Unién de Cronistas de Teatro y Musica y el Comité Verdi de México, D.F.47
Por otro lado, a principios de octubre, y en beneficio de la Casa de la Nifia Obre-
ra, se representaron entre otros el Ballet hiingaro, de André Messager, Blanco y
negro, de Jules Massenet, E/ espectro de la rosa, de Carl Maria von Weber,
Adagio y variacién, de Giuseppe Verdi, la Sinfonia cldsica de Sergei Prokofiev,
Mozartiana y algunas piezas pasadas, como El Cascanueces, El lago de los cis-
nes, Chopiniana'y Hamlet.*® El 28 de diciembre de 1951, el coredgrafo italiano
también fue el responsable de los bailes de la opereta £/ murciélago, de Johann
Strauss, una exitosa representacion bajo la direccién de Ernesto Roemer y su
Compaiifa Lirica de Grandes Cantantes de Opera, organizada en el Teatro
Colén de la capital .4

A pesar de estas numerosas representaciones y de la calidad de sus propues-
tas, el mantenimiento de la compafiia era muy costoso, algo que, como se
apunté ya, denunciaba constantemente la prensa’® Asi lo recogié el critico
Arturo Souto Alabarce en 1951 en las pdginas de la revista Segrel:

Con todo, los bailarines que forman el Ballet Nelsy Dambre no cuentan hasta ahora
con ninguna subvencidn. Es el entusiasmo, la fe y el amor por su carrera —senti-
mientos propios de los auténticos artistas— lo que les impulsa a trabajar mafiana y
tarde, dia tras dia, sin mds recompensa que la propia satisfaccién y el reconocimiento
y el aplauso del publico que los admira.

Como parte entusiasta de este tltimo, Segre/ se une fraternalmente al esfuerzo de

este cuerpo de baile que lleva por nombre el de su maestra, Nelsy Dambre, nombre

46. aMB, programas de mano, Opera Nacional A.C., Palacio de Bellas Artes, México, D.F.,
30 de junio y 10 de julio de 1951.

47. AMB, programa de mano, Rigoletto, Teatro Degollado, México, D.F., 28 de septiembre
de 1951.

48. AMB, programas de mano, Ballet Nelsy Dambre, Teatro Degollado, México, D.E., 6-8
de octubre, [1951].

49. AMB, programa de mano, E/ murciélago, Teatro Colén, México, D.F. [1951].

s0. El Universal, México, D.F., 21 de febrero de 1951; Ultimas Noticias, México, D.F., 22 de
febrero de 1951. Citado en Segura, Nelsy Dambre, 133-136.
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que sefiala el comienzo de una tradicién en nuestra ciudad, y conffa en que pronto
le serd concedida una subvencién oficial —indispensable para poder sostener un
esfuerzo de esta naturaleza— vy, por lo que respecta a los directores del Palacio de
Bellas Artes, estamos seguros que, atendiendo al deseo de todos los aficionados,
organizardn una temporada completa con el Ballet Nelsy Dambre, y no se limitardn
a presentarlo en unas cuantas funciones esporddicas como hasta ahora han hecho.

Todo lo cual, serd para honra y fama del arte mexicano.

La Revista Continente insistia en la misma linea, subrayando que la labor de
Dambre era “digna de consideracién, teniendo en cuenta que carece de toda
ayuda privada u oficial, contrastando con otras escuelas o academias oficiales
o semioficiales que a pesar de fuertes subsidios, su labor se reduce a impartir
clases problemdticamente efectivas y que no realizan ningtn trabajo objeti-
vo que sirva para popularizar el ballet de nuestro publico, dvido de ello y apto
para entenderlo”5”

A pesar de estas llamadas de atencién, las demandas del mundo cultural mexi-
cano no se cumplieron, de manera que Nelsy Dambre decidié abandonar Méxi-
co para instalarse en El Salvador, donde el gobierno habia prometido apoyar
su nuevo proyecto.? La fiesta de despedida de la coredgrafa tuvo lugar preci-
samente en la casa de los Bardasano y a ella acudieron importantes figuras de
la danza mexicana del momento, desde Lupe Serrano y Guillermo Keys hasta
Carletto Tibén y César Bordes’* Felipe Segura recordaba aquella fiesta en el
estudio que dedicé a la maestra francesa:

El 15 de mayo, en la hermosa mansién del maestro José Bardasano, papd de Marouka,
hubo una fiesta para despedir a Madame Dambre. Fiesta con mucha comida porque
los bailarines comfamos como tigres, poca bebida porque sélo los mayores la con-
sumian, pero s{ hubo champafia para Madame. Entre las diversiones Tomds Seixas
imit6 a Madame Dambre impartiendo clase, en calcetines y con su acento francés.
También hubo imitaciones de Carletto Tibén, a quien llamaban el “maestro T-Bone

s1. Arturo Souto Alabarce, “El ballet Nelsy Dambre”, Segre/, ntim. 2 (junio-julio, 1951): 23.

52. Ricardo Mondragén, Revista Continente (febrero, 1951). Citado en Segura, Nelsy Dam-
bre, 139-140.

53. Mitchel Snow, “Dance on the Path of Life”, The Free Library, Organization of Ame-
rican States, 1994, http://www.thefreelibrary.com/Dance+on+the+path+of+life.-a016444436,
consultado el 29 de septiembre de 2014.

s4. aMB, “Bulliciosa fiesta en casa del pintor José Bardasano”, s.f., recorte de prensa.
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Steak”, y de Margarita Parld. Deborah y Tomds bailaron un tango apache. Esta fue
una de las muchas fiestas que tuvimos; cualquier pretexto era bueno para reunirnos,
y no solamente asistfan los miembros de la compaiia, tengo fotografias donde estin

bailarines de otras ramas y actores [...]; verdaderamente la pasibamos bien juntos.’

Para cuando Dambre se marché de México otro importante coredgrafo y maes-
tro ya marcaba la carrera de Maruja Bardasano: el entonces director general
de la compaiifa Sergio Unger (fig. 5). Este era un antiguo miembro del famo-
so Original Ballet Russe, que decidié quedarse a residir en México en 1942,
cuando su grupo pasé por alli de gira. Gracias a estas experiencias, habia apren-
dido en un ambiente en el que se conservaron las ensefianzas de grandes figu-
ras, como Sergei Diaghilev o Ida Rubinstein, lo que le permitié implantar el
legado de aquel modelo de ballet ruso en su etapa mexicana. Asi, ademds de
trabajar con Nelsy Dambre, colaboré puntualmente en el Ballet Chapultepec
y poco después denominé a su agrupacién el Ballet Concierto.® En los pri-
meros momentos desarrollé de manera simultdnea la direccién y comparti6
lecciones y programas con su amigo y antiguo companero del Original Ballet
Russe, Michel Panaieff, con quien Bardasano también tomé clases. Panaieff
provenia de una familia de emigrados rusos; fue bailarin principal de la
Opera de Belgrado a mediados de los afos treinta, hasta que lo contrataron
en el Ballet Russe de Monte Carlo y luego en el Original Ballet Russe. Tras la
segunda guerra mundial, pasé por Estados Unidos, donde lo conocié Felipe
Segura en su estancia en Hollywood. El bailarin mexicano le ofrecié organi-
zar un curso en su tierra, lo que acabd por propiciar su instalacion y su traba-
jo en el seno del Ballet Concierto hasta 1953.57

Maruja Bardasano actué con este grupo como solista en el programa del
teatro de Bellas Artes el 18 de octubre de 1952 en una representacién patroci-
nada por las Juventudes Musicales de México y la colaboracién de la Orquesta
Sinfénica Nacional a las érdenes de José Pablo Moncayo, un programa que se

55. Segura, Nelsy Dambre, 145.

56. Tortajada Quiroz, 75 arios de danza, 138. En la companfa, Maruja Bardasano compartié
cartel con otros reputados bailarines: Felipe Segura, Laura Urdapilleta, Sonia Castaneda, Ar-
mida Herrera, Cora Flores, Martin Lemus, Tell Acosta. La compafia permaneci6 activa hasta
1963, aunque para entonces la bailarina madrilefia ya habfa retornado a Espana.

57. “Michel Panaieff, 69, Teacher and Dancer for Ballet Russe”, The New York Times, 24 de
febrero de 1982; Segura, Nelsy Dambre, 165-166, 196.
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5. Clase de danza de Sergio Unger, a la
derecha, Maruja Bardasano.

Foto: Emilio. Coleccién Maruja Bardasano.

repiti6 en la Sala Chopin el 6 de diciembres® Este se compuso de los siguien-
tes nimeros: £/ espejo, con coreografia de Panaieff, en el que Maruja Bardasa-
no interpretd el solo de la tercera variacién, y la Danza de los mirlitones de El
Cascanueces (fig. 6), ambos con musica de Chaikovski, asi como E/ cinturdn
del diablo de Dvorak, con coreografia de Panaieff. Sobre este programa, la cri-
tica sefialé “momentos de gran sensibilidad e intenso placer™ en los que Bar-
dasano “llené la escena con su alegria rubia y sus arabescos y pirouettes”.*° La
madrilefia también fue solista de piezas como Serenata, con musica de Wolf-
gang Amadeus Mozart, y Opem, de Johannes Brahms, ambas con coreografia
de Unger y un elenco compartido con Déborah Veldzquez, Aurora Bernard,
Tomads Seixas, Francisco Arainza y Martin Lemus. Destacé igualmente en
Ballet Fausto, con partitura de Gounod y montaje de Unger y Jorge Cano, en el

8. AMB, programa de mano, Ballet Concierto, Palacio de Bellas Artes, México, D.E., 18 de
octubre de 1952; Segura, Nelsy Dambre, 195.

59. Luis Arriola, “Ballet. Serge Unger presentd a Sonia Castafieda con £/ cisne negro”, Cine
Mundial, 4 de abril, 1955. Citado en Tortajada Quiroz, 75 a7ios de danza, 164.

60. Tortajada Quiroz, 75 asios de danza.
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6. Representacién de la Danza de los mirlitones de El Cascanueces por el Ballet

Concierto, 1952. Maruja Bardasano es la tercera de izquierda a derecha. Coleccién
Maruja Bardasano.

que protagonizé el quinto nimero con un pas de deux con el propio Cano.”!
Estas representaciones estaban patrocinadas por el Circulo de Bellas Artes y
el INBA y contaban de nuevo con la interpretacion musical de la Orquesta Sin-
fénica Nacional.

En 1953 Michel Panaieff logré sacar adelante el proyecto de difundir algu-
nas de las piezas del repertorio del Ballet Concierto por televisién. Asi,
en el mes de enero se retransmitié la pieza Carnaval espasiol, en el programa
del Concierto General Motors, en la que los bailarines llevaron el vestuario
tradicional de ballet con detalles “a la espafiola”, como chalecos cortos, gui-
fios a los trajes de luces y flores en el pelo. El mes siguiente repitieron la expe-
riencia con la Danza hingara, en la que también se jugd con los elementos
folcléricos y las bailarinas sustituyeron las puntas por los zapatos de cardcter.

61. AMB, programa de mano, Ballet Concierto de Sergio Unger, Palacio de Bellas Artes,
México, D.F., 25 de enero, s.a.
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El afio 1954 comenzé con una actuacién del Ballet Concierto en el Circulo
de Bellas Artes (figs. 7 y 8), donde Maruja Bardasano aparecié en los progra-
mas como primera bailarina.®* En el mes de marzo la compafia volvié a ofrecer
una representacion en el Palacio de Bellas Artes, patrocinada por las Juven-
tudes Musicales de México, con la Orquesta Sinfénica Nacional —esta vez
dirigida por Salvador Contreras— y las apariciones estelares de Laura Urda-
pilleta, Socorro Bastida, Jorge Cano y Tomds Seixas.®? El repertorio englobé
los siguientes niimeros coreografiados por Unger: E/ lago de los cisnes, en el
que Maruja Bardasano aparecia como uno de los cisnes del cuerpo de baile,
La doncella y el diablo, de Franz Liszt, en el que interpretaba a una de las ami-
gas, y de nuevo la pieza Opera.5 La temporada siguiente, la companfa realizé
una gira por México vy, entre otros lugares, pasé por Monterrey en el otofio
de 1954, donde actué en el Teatro Florida.® Allf se agasajé a los artistas con
una gran recepcién organizada por José Salinas Iranzo.® A raiz de las repre-
sentaciones, el critico Fedres destacé la intervencién de Maruja y Seixas, “una
pareja encantadora”, en Serenata, mientras que Jestis Angel Martinez subra-
y6 la “alegria indescriptible” de la bailarina —que interpret a la protagonis-
ta— en Campirana, una obra con partitura de Meyerber, vestuario de Xavier
Lavalle y coreograffa de Sergio Unger.®” En el mismo programa se presenta-
ron las Variaciones romdnticas de Franz Schubert, una coreografia de Unger y
Segura con vestuario segin las litografias de Chalon, donde Maruja bail6 con
sus companeras Cora Flores, Alicia Pineda, Déborah Velizquez, Ana Maria

62. aMB, Alberto Catani, “Teléfono”, recorte de prensa, 24 de enero de 1954, 2.

63. AMB, programa de mano, Ballet Concierto, Palacio de Bellas Artes, México, D.F,, 13
de marzo de 1954.

64. Véase la fotografia en la que posa para la prensa con el traje de Serenara, Excélsior, 7 de
febrero de 1954.

65. A estas giras, a Maruja la acompafaba su tia Clara Juana Garcia Gonzdlez, a quien
Unger encomendaba llevar los fondos de la companfa.

66. Salinas Iranzo fue un exiliado espafiol fundador de la empresa Vinicola del Norte y un
gran coleccionista de la obra de José Bardasano (Alicia Alted, La voz de los vencidos. El exilio
republicano de 1939 [Madrid: Aguilar, 2005]). “La nueva presentacién de la épera Fausto, la
tarde de ayer, en el Teatro Florida, resulté maravillosa”, £/ Norte, 23 de octubre de 1954, 2;
“Elegante recepci6n a los artistas de la Opera ofrecida por el Sr. Salinas Iranzo”, £/ Porve-
nir, 27 de octubre de 1954, 1.

67. AMB, programa de mano, Ballet Concierto, Ateneo Fuente, Saltillo, Coahuila, 23 de
octubre de 1954, s.p.; Fedres, “El Ballet Concierto de Unger”, El Porvenir, 27 de octubre
de 1954, 1; Jestis Angel Martinez, “Brillante actuacién del Ballet Concierto de México”, E/
Sol, 24 de octubre de 1954, s.p.
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7. Miembros del Ballet Concierto en el Circulo de Bellas Artes, México, D.F., 1954. Maruja

Bardasano estd sentada en la primera fila, segunda de izquierda a derecha. De pie se
reconoce, en el mismo orden, a Armida Herrera (segunda), Felipe Segura (cuarto) y Tamara
Touménova (al centro). Coleccién Maruja Bardasano.

Cardds y Raymunda Arechavala. Asimismo, en 1955 la artista particip6 en
una gran puesta en escena de £/ pdjaro azul, un cuento de Maurice Maeter-
linck con msica de Chaikovski, coreografia de Unger y escenografia de Anto-
nio Lépez Mancera, dirigido por André Moreau y organizado por el iNBa.%

Unos meses mds tarde Sergio Unger y Felipe Segura presentaron un nuevo
programa, esta vez sobre el escenario del Nuevo Teatro Fébregas, que se estrend
el 19 de mayo de 1956.%9 Sus niimeros comprendieron, entre otros, las Variacio-
nes romdnticas, de Franz Schubert, y una reposicién de £/ lago, en la que Maru-
ja Bardasano volvié a vestir de cisne. También en el seno del Ballet Concierto

68. AMB, programa de mano, E/ pdjaro azul, Instituto Nacional de Bellas Artes, México,
D.F, 1955.

69. AMB, programa de mano, Ballet Concierto de México, Nuevo Teatro Fébregas, México,
D.F., 19 de mayo, 1956.



MARUJA BARDASANO, ENTRE LA DANZA Y LA PINTURA 123

\

8. Inauguracion en el Circulo de Bellas Artes, México, D.F., 1954. En la foto, de izquierda

a derecha, Sergio Unger, Maruja Bardasano, José Bardasano Baos, Tamara Touménova,
Socorro Bastida y Martin Lemos. Coleccién Maruja Bardasano.

se presentaron otras piezas: La manda, Suite italiana, Al aire libre, El Chuecoy
una reposicion de las danzas de Giselle que denominaron Fiesta, de Delibes.”®

Aunque, como se puede comprobar, los programas estaban de nuevo forma-
dos por los mismos cldsicos europeos, poco a poco las puestas en escena iban
mejorando, al cuidado del Departamento de Produccién del iNBA. A pesar de
ello, seguifan reutilizando telones comodin albergados en los almacenes del
teatro, que pasaban de uno a otro espectdculo sin grandes signos de innova-
cién estética: la escena del bosque, el pueblecito pintoresco, la arquitectura
palaciega, entre otros. Fue hasta el estreno de piezas puntuales mds origina-
les cuando la compafia conté con escendgrafos externos. No en vano, como
ha estudiado a profundidad Alberto Dallal, la gran revolucién escenografica
en el medio mexicano llegé ligada al surgimiento del Movimiento Mexicano

70. AMB, Victor Reyes, “La semana musical”, s.f., recorte de prensa.
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de Danza Moderna (1940-1965).”* Eran por tanto los espectdculos mds reno-
vadores desde el punto de vista del vocabulario coreogrifico los que contaron
también con una preocupacién por los elementos plésticos que, sin embargo,
muchas veces no acababan de aplicarse al repertorio del ballet cldsico. Como
excepciones, en el seno del Ballet Concierto podemos destacar la participa-
cién de algunos jévenes escendgrafos, como Antonio Lépez Mancera y Manuel
Meza7* Por ejemplo, en los nimeros Rendez-vous (1952), con la partitura de
la Suite Holberg, de Edvard Grieg, y las Danzas campesinas de Giselle (1956) el
vestuario fue disenado por Xavier Lavalle, mientras que el Pas de deux de Don
Quijote (1956) y la interesante pieza Fuego muerto (1956) contaron con un figu-
rinismo de Luis Sdnchez Arriola.”3

La pintora madrilefa recuerda que en algunas ocasiones sus padres, José
Bardasano y Juana Francisca Rubio, ayudaban aconsejando y orientando des-
de un punto de vista pldstico en las puestas en escena de los ballets.”* Espe-
cialmente su madre disend y confeccioné alguno de los trajes que Maruja
vistié en sus representaciones, como el de Giselle (fig. 9), al tiempo que reali-
z6 dibujos de los personajes que su hija interpretaba sobre las tablas con una
brillante maestria o protagonistas femeninas de las representaciones de enton-
ces, como Julieta, Mariana Pineda, una chulapa, una maja, entre otros.”s

Al seguir estos mismos pasos y aunando sus dos pasiones, la propia Maru-
ja Bardasano se introdujo en el mundo de la escenografia para ballet con la
obra La noche de Walpurgis, en la que también aparecié como bailarina.”® Se
trataba de un fragmento de la épera Fausto, de Charles Gounod, con coreo-
grafia montada por Sergio Unger y Jorge Cano, estrenada durante una gira en
el Teatro de la Paz de San Luis Potosi el 26 de abril de 1956, un programa en el
que Maruja también formé parte del elenco de Las silfides y las Danzas cam-

71. Alberto Dallal, “Los ojos del escenario. Escenégrafos de la danza mexicana”, Anales del
Instituto de Investigaciones Estéticas XXXII, nim. 96 (2010): 58.

72. Programa de mano del Ballet Concierto de México, Teatro Degollado, Guadalajara, 7
de septiembre, 1958. Archivo Vertical. Centro Nacional de Investigacion, Documentacién e
Informacién de la Danza José Limén/Instituto Nacional de Bellas Artes, México, D.F.

73. En la mayoria de los programas se sefiala que la iluminacién corria por cuenta de Ricar-
do Cedillo, la tramoya, de Marcelino Jiménez y la utilerfa, de Francisco Pérez.

74. Entrevistas de la autora a Maruja Bardasano, Madrid, 9 y 23 de marzo de 2010.

75. El AMB conserva fotografias de estas ilustraciones realizadas en 1951 por los hermanos
Mayo.

76. Ana Marfa Arias de Cossio e Idoia Murga Castro, Escenografia en el exilio republicano:
teatro y danza (1936-1975) (Sevilla: Renacimiento), en prensa.
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9. Maruja Bardasano, caracterizada como
Giselle con el vestido diseiado por Juana
Francisca Rubio. Coleccién Maruja

Bardasano.

pesinas de Giselle77 Aunque su mision como disefiadora fue una novedad y un
incentivo para la artista, el figurinismo no le atrajo tanto la atencién como para
repetir la experiencia en los anos sucesivos.”® Por desgracia, hasta el momen-
to no se ha encontrado mds informacién acerca de esta labor escenogrifica de
la artista, quien tampoco ha conservado en su archivo personal registros visua-
les suficientes con los que llevar a cabo un andlisis a profundidad.” De cual-
quier manera, el éxito de la pieza fue tal que continué en el repertorio del Ballet
Concierto entre 1959 y 1960 en las programaciones del Palacio de Bellas Artes®

77. AMB, programa de mano del Ballet Concierto de México, Teatro de la Paz, San Luis
Potosi, 29 de abril de 1956.

78. M4s adelante, ya en Madrid, en algunas ocasiones Maruja Bardasano ejercié de dise-
fiadora de modas al idear los vestidos de amigas y conocidas que luego confeccionaban en
una sastreria.

79. En las distintas ocasiones que la artista ha sido entrevistada por la autora no ha dado més
referencias a dicha intervencion, una colaboracién puntual en el conjunto de su trayectoria.

80. Archivo Vertical-cenipr Danza/Instituto Nacional de Bellas Artes, programa de mano
del Ballet Concierto de México, Auditorio Nacional, México, D.F., 15 de marzo de 1959.
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10. Maruja Bardasano con sus padres, Juana Francisca Rubio y José Bardasano Baos, en la

inauguracién de su exposicién en el Circulo de Bellas Artes, México, D.E., 1955. Coleccién
Maruja Bardasano.

y de algunas giras realizadas por la compania,® aunque para entonces la artis-
ta ya habfa decidido retornar a Espana y pricticamente —como se dice en el
argot de la danza— “colgar las zapatillas”.

Poco antes y volcada en su faceta pldstica, Maruja Bardasano protagonizé
su primera exposicion individual en el mencionado Circulo de Bellas Artes de
México, que se inaugurd el 15 de abril de 1955 (figs. 10 y 11).8* Se trataba de una
importante institucién en cuya fundacion en 1945 habia tenido mucho que ver

81. La obra se representd, por ejemplo, en el marco del Festival de Promocién Cultural y
Artistica del Municipio de Acapulco en el Fuerte de San Diego el 4 de marzo de 1960; en
el Auditorio del Instituto de Ciencias Auténomo de Zacatecas, el 13 de mayo de 1960; en el
Gran Teatro Degollado, el 21 de mayo de 1960; y en el Gran Teatro de la Paz de San Luis
Potosi, el 27 de mayo de 1960. Programas de mano, Archivo Vertical-cenibr Danza/Instituto
Nacional de Bellas Artes.

82. Las fotografias del evento las realizaron los hermanos Mayo, grandes amigos de la fa-
milia Bardasano.
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11. Folleto de la exposicién de dibujos de
Maruja Bardasano en el Circulo de Bellas
Artes con ilustracién de Juana Francisca

Rubio, 1956. Coleccién Maruja Bardasano.

su padre, en colaboracién con otros espafoles, como Juan Eugenio Mingo-
rance, Gerardo Lizdrraga, Francisco Camps Ribera y Carlos Ruano Llopis.®
Situado inicialmente en el vestibulo del Cine Magerit de la capital, poco des-
pués se trasladé a la calle Niza ndmero 43. Siempre estuvo dedicado a la pro-
moci6n de las artes y a apoyar el desarrollo de la cultura espaola en el exilio
mexicano, y fue —en palabras de Justino Ferndndez— “la organizacién pri-
vada mds activa”.3+

En este contexto, la muestra de la joven Maruja llamé la atencién de los
periodistas precisamente por el interesante vinculo que comenzaba a perfilar-
se en su produccién entre la pintura y la danza. Asi, por ejemplo, en los recor-
tes de prensa se recogia que la artista habia heredado las facultades pictéricas
de su padre, “en sus cuadros revela que tiene un brillante porvenir en el mane-
jo de los matices y los pinceles. La danza ha sido para Maruja su mds grande
aficién”.% Pero ademds de las “figuras” y “posturas de ballet”, los diarios des-

83. Cabafias Bravo, Rodriguez Luna, 119.

84. Justino Ferndndez, “Catélogo de exposiciones de arte en 19467, suplemento ndm. 15 de
Anales del Instituto de Investigaciones Estéticas (1947): 6.

8s. AMB, “Personajes del Ballet dirigido por S. Unger”, recorte de prensa [1956].
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tacaban su mirada a la realidad, “una realidad plastica y graciosa, como la de
esas inditas que se presentan ante uno en la calle con andares gravidos de un
paso ancestral, solemne y delicado”.3¢ Otros, como Antonio de la Villa, augu-
raban todos los honores a una exposicion que harfa época, al tiempo que ala-
baban sus dltimas actuaciones sobre el escenario:

Rubia como las candelas: ojos grandes, dulces, que dicen todo lo que lleva dentro;
evocacién de aquella primaveral Flérida del tierno poeta Garcilaso, uniendo en la
delicadeza de la figura, originalidad y naturalidad en sus realizaciones, que amén de
ser una bailarina suprema es una pintora excelsa. Esta es Maruja Bardasano, la
madrilefisima Maruja, que de casa le viene, ya que sus padres son pintores de altos
vuelos y ella tenfa que seguir la linea de sus padres, en el retrato, y en escenas de
ambiente. [...] Todo no estd, en materia de baile, en esas mudanzas con los pies,
bien de plano o de punta; en los destaques; en el juego de cintura y manejo de los
brazos, estd en el sentimiento, en el modo de concebir, que es calidad y cualidad de
Maruja Bardasano, la juvenil mufiequita rubia. El baile cuanto menos mecénico
pueda ser, es mis baile.”

Muchas de las obras expuestas en el Circulo eran escenas de aquellos ballets
interpretados por la propia artista, sus personajes y sus momentos de traba-
jo cotidiano: Descanso, Ensayo, Intermezzo, Thais, Romance, Venecia, Recoco,
Czardas, Viejo, Coqueta, Chinitos, Opera (fig. 12), Pas de deux, Chulapa, La
pintora, Baile de graduados, Sheherezada, Papd Noel, Coppélia, Indita, Estampa
romdntica, Mixteca, Estampa pasada, Estampa medieval, Oriental, Nochebuena
en Veracruz, Oaxaquena, Las silfides.

El objetivo de aquel evento, segtin conté su protagonista, era vender algu-
nas obras que le permitiesen realizar un viaje por Europa “para estudiar, con-
trastar y seguir mis ensayos de danza, que son mi obsesién y en lo que no he de
parar hasta vencer en todo lo que pretendo”.® El éxito fue tal que pricticamen-
te el publico adquirié todas las obras expuestas, localizadas en la actualidad en
colecciones particulares dispersas, circunstancia que dificulta el estudio por-
menorizado de la obra pldstica de juventud de la artista. El folleto que acom-

86. Expediente Bardasano-Biblioteca de las Artes-Centro Nacional de las Artes, recorte
de prensa.

87. AMB, Antonio de la Villa, “Colonia espafiola”, recorte de prensa [1955]. Véase también
la crénica de Catai, “Exposicién de dibujos de Maruja Bardasano”, recorte de prensa [1955].

88. De la Villa, “Colonia espafiola”.
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12. Maruja Bardasano, Opem, 1955.

Coleccién particular.

pafiaba la exposicion presentaba un bello retrato de Maruja, realizado por su
madre, en el que aparecia ejecutando un arabesque en punta con la paleta y
el pincel en las manos (fig. 11).% En su interior se recogfa una semblanza que
le dedicé el poeta exiliado Alfonso Camin, que merece la pena reproducir a
pesar de su extensién:

Maruja Bardasano. ;Habéis oido un cantar? Porque Maruja Bardasano es un cantar
y un color. La alondra madrilena se embriagd de mar y de azul y la tenemos en casa.
Como Marifa Casares crece en Parfs, Maruja Bardasano crece y florece en México.
Las dos son unicas en lo suyo, una en el drama y otra en el ballet, voces de Espana
perdidas que ya no recoge Espana, pero que las recoge el mundo. [...] Y asi como nos
asombré ayer Maruja Bardasano en la escena con su deslumbrante armonfa de carne y
hueso, de luna y de mar, de sol y de espigas, la madrilefita nacida en la Plaza de Santo
Domingo, cara a Preciados y a San Bernardo, a Leganitos y a los almendros de la Plaza

89. AMB, folleto de la Exposicién de dibujos de Maruja Bardasano, Circulo de Bellas Artes,
México, D.E., abril de 1955.
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de Espana, se presenta ahora con lo que es en ella rafz de naturaleza, pintora desde el
vientre y la galladura, como la paloma es paloma desde que sale del huevo. Pintora la
madre, pintor el padre, negarle a ella el don del color y de la gracia, serfa tanto como
negarle a la alondra el horizonte azul de las Espafas y el crecer y el granar de la espiga.
[...] Mexicana y espaniola y por ende madrilefia, es la gentil Maruja Bardasano,
finfsima mujer en el arte, que en un 15 de abril de nuestro México, mes de luna en el
Ajusco y del clavel de sangre en el Guadarrama, inaugura su exposicion con treinta
cuadros [...] casi todos en escenas de ballet, que es no salirse de s{ misma ni en el
pincel del color, ni en la musica de las alas. [...] Pero Maruja Bardasano, la aurora
de Castilla en la Meseta de México, no es el padre ni es la madre. Es ella misma. De
un barro semejante salen muy distintas molduras, por lo que Maruja Bardasano se
ha moldeado a si propia, cuajada de color, de gracia y de musica.?®

El retorno a Espana y el valor de la pintura

Los planes de Maruja de continuar su formacién en Francia tuvieron un insal-
vable percance cuando, una vez comprados los billetes para viajar desde Nueva
York —adonde llegarifa en avién desde la ciudad de México—, el barco Andrea
Doria, que iba a llevarla a Europa, se hundié el 25 de julio de 1956, ya préxi-
mo a arribar a la costa americana. Esta fue la excusa perfecta de José Bardasa-
no para convencer a su hija de que cambiara el destino a Espana, lo que ademds
serviria para tantear de primera mano cémo estaba el panorama alli y, dado el
caso, ir pensando en el retorno del resto de la familia. Asi lo hizo Maruja, que
conocié en el nuevo buque a Carlos Pena, quien se convertirfa en su marido tres
afos después. Instalados en Madrid, la artista continué por un tiempo su préc-
tica de danza en la escuela de Karen Taft de la calle Libertad hasta el nacimien-
to de su primera hija, Carolina, a la que siguieron Rosalva y Beatriz. A pesar
de su pasion por el ballet, la vida la llev6 a quedarse solamente con la pintura.

Mientras tanto, en tierras mexicanas, José Bardasano sufrié un infarto en
1957 que acelerd sus ganas de volver a su ciudad de origen, lo que consiguié
definitivamente en 1960. El retorno de un artista tan significativo fue visto por
muchos en Espana con recelo. A pesar de todo, protagonizé numerosas exposi-
ciones y recibié reconocimientos, como la primera medalla del Salén de Oto-
fio de 1961 y la de honor de 1966. En 1964 fue condecorado con la medalla de
oro de las Artes, Ciencias y Letras, y al afio siguiente, con la Cruz de Oficial

90. aMB, “Exposicién de dibujos de Maruja Bardasano”, folleto, abril de 1955.
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al Mérito, asi como con el premio del cartel turistico de Ginebra en 1967 a raiz
de sus colaboraciones para Renfe. Por su parte, Juana Francisca Rubio tam-
bién continué acudiendo a eventos como el Salén de Otono, en el que recibié
una Segunda Medalla en 1961 y una Primera en 1964, aunque paulatinamen-
te fue dejando los pinceles.

Asimismo, Maruja Bardasano protagonizé varias exposiciones individuales
ya en Espana, fue la primera la de la Sala Diaz de la calle Los Madrazo nime-
ro 6, inaugurada el 1 de marzo de 1966.%" Criticos como Jorge Campos apun-
taron que sus dibujos, gouaches y acuarelas —en los que todavia aparecia el
tema de la danza, como Coppélia, El cisne negro y Ballerina— estaban infor-
mados “de una gracia y de un maduro concepto que las hace sugestivas”?>
mientras que José Prados Lopez, secretario perpetuo de la Asociacién Nacio-
nal de Pintores y Escultores y critico del diario Madrid, anotaba que la artis-
ta se presentaba “por vez primera en Madrid, segura de si misma, consciente
de su senda iluminada de verdades y bellezas [...] tiene abierta su ambicién
juvenil a las cuatro rosas de los vientos de la verdad”.”? Para entonces ya habia
recibido varias distinciones: la medalla de oro del Circulo de Bellas Artes de
México, la Cruz de Caballero al Mérito Nacional Francés, la medalla de pla-
ta de Artes, Letras y Ciencias de Francia y la Primera Medalla en el Salén
de Otofo de 1964.4 En esos anos, la artista comenzé a dar clases de pintu-
ra con gran éxito, actividad que continda en la actualidad.®> En 1978 parte de
sus alumnas junto a otros de UAcadémie Européenne des Arts expusieron su
obra en la madrilena Sala Cava Baja: Charo de Arpe, Maria Teresa del Cam-
po, Carmen Garcia Cabririzo, Piedad Garcia Miranda, Malili Garcia Oteiza,
Marfa Ester Garavilla (M.E.), Josefa Navarro, Conchita Ramirezony, Matus-
ka de la Torre y Marfa Pura Villar Palasi.?® Paralelamente, expuso en galerias
y casas de subastas como las madrilenas Cano, Durdn, Gavar, Segre, la valen-

91. AMB, “Maruja Bardasano, cuarta pintora de la familia”, recorte de prensa, 11 de marzo,
s.a., 10; “Arte y artistas”, ABC, 2 de marzo de 1966, 62.

92. A. M. Campoy, “Arte y artistas”, ABC, 9 de marzo de 1966, 11.

93. AMB, José Prados Lépez, “Maruja Bardasano”, folleto de la Exposicién de dibujos de
Maruja Bardasano, Sala de Arte Diaz, Madrid, marzo de 1960.

94. “XXXYV Salén de Otofio”, ABC, 1 de febrero de 1964, 13.

95. Entre otros lugares, una decena de sus discipulas expuso en la galeria Cava Baja en junio
de 1978. “Las exposiciones que se anuncian”, ABC, 11 de junio de 1978, 103.

96. AMB, folleto de la exposicién colectiva de la escuela Maruja Bardasano y de Académie
Européenne des Arts; “Arte y artistas”, ABC, 29 de junio de 1978, 33.
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ciana M. D. Segrelles del Pilar y las bilbainas Bay-Sala y Juan Bayén, la Fun-
dacién Sotomayor —en una colectiva de la Asociacién Espafiola de Pintores y
Escultores— (1984), La Torre de Guadarrama (1992) y la Sala de Arte P.E.A.
Museo del Marco (2000).97

Sus referencias inmediatas en el mundo del arte, segtn la pintora, son
Veldzquez, Caravaggio, Zurbardn, Vermeer y Sorolla, entre otros, lo que mar-
ca muy bien las pautas perseguidas por su pintura.® Esta refleja, como apunté
Antonio Cobos, una belleza entendida como “el esplendor del orden, agusti-
niano, o al modo de la antigua Grecia, como idealizacién de las formas de la
realidad viva”?? En palabras de Luis Quesada, se descubre a una “excelente
intérprete de la figura humana, tanto como retratista como en el cuadro de
composicion, usando a veces de una pincelada mds jugosa y suelta que en el
tratamiento de los bodegones, lo que evidencia un criterio ecléctico y dispo-
nibilidad de medios a la hora de encarar distintos asuntos”. De esta forma:

en la linea de la gran tradicién espafiola —continuaba el critico—, que es tanto como
decir universal, la construccién de los objetos se realiza en los cuadros de Maruja
Bardasano con el hdbil juego de la linea, de la mancha y del color [...]. La artista no
se limita a copiar servilmente la realidad: la hace presente sobre la tela, crea una

atmdsfera que da vida a los objetos inanimados, poniendo de relieve la misteriosa

entidad de las cosas que nos subyugan con su sola existencia.’*®

Los bodegones de Maruja Bardasano descubren la sutileza de los rincones
cotidianos —Rincén de la cocina, La alacena, Rincén de mi casa— la atmos-
fera serena de las flores y frutas —Siemprevivas, Caléndulas, Manzanas y
nueces, Lilas, Nisperos—, el brillo del cristal —Frascos, Frascas de tinto, Con-

97. “Arte en Madrid”, ABC, 19 de febrero de 1984, 9; “Noticias breves”, ABC, 13 de abril
de 1980, 101; Isabel Montejano, “Impulso cultural en el comienzo de la actual temporada
veraniega”, ABC, 6 de julio de 1992, 69; Isabel Montejano, “Exposicién de la hija del pintor
Bardasano en el centro ‘La Torre™”, ABC, 19 de julio de 1992, 69; Maruja Bardasano, catélogo
de la exposicién (Madrid: Sala P.E.A., 2000).

98. Maruja Bardasano Rubio, “Conversacién sobre su experiencia en el exilio del 39 con
Idoia Murga”, Seminario de Cultura Visual 2013-2014, Departamento de Historia del
Arte y Patrimonio-Instituto de Historia/Consejo Superior de Investigaciones Cientificas,
Madrid, 21 de marzo de 2014.

99. Antonio Cobos, “El realismo riguroso y grécil de Maruja Bardasano”, Maruja Bardasa-
no, catdlogo de la exposicién (Bilbao: Galeria Bay-Sala, 1992).

100. Luis Quesada, Maruja Bardasano (Valencia: M. D. Segrelles del Pilar, 1992), 2.
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13. Maruja Bardasano, Bodegdn ndutico, s.f., 6leo sobre lienzo, 73 x 100 cm.
Coleccién particular.

14. Maruja Bardasano, Cercedilla, s.f., 8leo sobre lienzo, 50 x 61 cm.

Coleccién particular.
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traluz, Reflejo. Sus paisajes capturan instantes de luz de la sierra madrilena,
de la laguna de Venecia o de la fuerza del mar— Cercedilla, Bodegén ndutico,
Acqua alta en San Marcos, Venecia, Esperando al prictico, Acantilado (Home-
naje a mi padre) (figs. 13 y 14).

La naturaleza sienta cdtedra —apunta la pintora— y nos muestra su esplendor en
explosién de formas, luces y colores, la mds recéndita armonfa, de la que tenemos
obligacién de tomar nota, del modelo como ejemplo. Por alguna razén se nos habrdn
puesto al alcance de la vista las pautas a seguir. Ser moderno no implica romper con

las reglas. Todo gira en torno a las matemdticas.™*

Los paisajes y las naturalezas muertas pintadas por la artista capturan los rin-
cones ligados a sus experiencias y a su vida cotidiana, manteniendo siempre
una coherencia en su manera de mirar al mundo.

Para Maruja Bardasano: “El artista nace, elegido por quien sea el que nos
elige, al que en ese misterio llamamos Dios. El pintor se hace. Por eso el artista
necesita del pintor para desarrollar su alma de artista. Yo naci para bailarina,
pero necesité de la técnica para poder subir a un escenario a bailar Giselle”.*>*
Una técnica, a la que se referfa en esta cita, que evidenciaba haber logrado una
muy buena mano para el dibujo, presente siempre en la base de sus déleos. De
esta forma, la madrilena deja clara su visién del trabajo y el esfuerzo en su bus-
queda de la buena pintura:

Hoy por hoy parece haber una tendencia muy extendida a hacer las cosas de acuerdo
con la ley del minimo esfuerzo, o sea, a empezar la catedral por el campanario sin
el sustento de los cimientos que la mantendrdn en pie no obstante el riesgo de
venirse abajo, ya que el derrumbe puede llegar a ser considerado por los “expertos
aprovechados” como genialidad, que serd aplaudida y galardonada, imponiendo
al pablico cualquier mamarrachada, que el enganabobos encargado de lanzar
el producto hard que el pretendido “genio” llegue a creerse que de verdad lo es y
adopte, a sabiendas, la pose de tal genio ante el mundo, o siguiendo la corriente del
fraude hard caer en la trampa de la especulacion a tantos profanos sin criterio propio,
faciles de ser manipulados en su supina ignorancia por via de la adulacién y de la
exageracién del valor de la “ganga” adquirida.’

101. Bardasano Rubio, “Conversacién sobre su experiencia en el exilio”.
102. Bardasano Rubio, “Conversacién sobre su experiencia en el exilio”.
103. Bardasano Rubio, “Conversacién sobre su experiencia en el exilio”.
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A la espera de ser objeto de un estudio pormenorizado desde sus primeras obras
de juventud en México hasta los cuadros que sigue iluminando en la actua-
lidad, la pintura de Maruja Bardasano permanece fiel a su manera de enten-
der el arte y el oficio, ajena a los vaivenes de modas y tendencias del mercado,
dando continuidad a la saga de su creativa familia.

Conclusiones

A la luz de los focos escénicos y del color de los pinceles, Maruja Bardasano
ha desarrollado una interesante trayectoria artistica, marcada por el particu-
lar contexto del exilio republicano espafiol en México tras la guerra civil. Sin
duda fue su faceta como bailarina la que desarrollé con mds intensidad duran-
te su juventud en el exilio, una trayectoria todavia poco conocida en la histo-
ria de la danza mexicana, a pesar de que tuvo lugar en el periodo de brillante
despegue nacional de estas disciplinas. En esos afios compartié escenario con
indiscutibles personalidades del ballet mexicano y llegé a ser primera solista
de su compania. A pesar de que el desarrollo mds innovador en el campo de
la danza mexicana llegé de la mano de la técnica moderna y de que, en lineas
generales, los bailarines exiliados espanoles practicaron el flamenco, el folclor
ibérico, la danza estilizada espafola o la escuela bolera, la de Maruja Barda-
sano fue una preferencia clara por el ballet cldsico, lo que la convierte en una
excepcidn en su campo. Aunque hasta el momento no he localizado filmacio-
nes de las actuaciones de esta bailarina, las fotografias conservadas permiten
apreciar una correcta técnica de influencia rusa que sin duda combiné con esa
gran expresividad a la que se refirieron los criticos del momento.

Asimismo, su sélida formacién como pintora y sus preferencias en el len-
guaje pictdrico deben entenderse siempre ligadas a la rotunda presencia y
actividad familiar, sobresaliente ya desde los anos de la Segunda Republica
Espafola y continuada gracias a la acogida de los refugiados por el gobierno de
Cirdenas. Con todo, al dia de hoy la obra pictérica de Maruja Bardasano
se encuentra dispersa y es especialmente dificultoso el acceso a su produccién
de juventud, por lo que queda pendiente un estudio exhaustivo de su labor
como pintora, que trasciende los objetivos de esta investigacion. Sin duda en
aquellos afios la artista estaba mds centrada en la danza, mientras que —a pesar
de que su doble dedicacién artistica llamé en muchas ocasiones la atencién de
la prensa— su pintura no cobré relevancia hasta pricticamente su exposicién
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en el Circulo de Bellas Artes mexicano, poco antes de su retorno a Espana. La
incuestionable exigencia que requiere el ballet cldsico en términos de dedica-
cién, horas de ensayo, esfuerzo fisico y disciplina probablemente condicioné
tal preferencia en los afios de su juventud en detrimento de su pintura. Por el
contrario, ya establecida en Espana, aunque por un tiempo limitado tomé cla-
ses en la pionera escuela de danza de la capital, Maruja Bardasano acabé vol-
candose en sus cuadros. Con el paso del tiempo, aquellas bailarinas que habia
pintado en los afios cincuenta acabaron dando paso a una temdtica alejada de
los escenarios, centrada ya en bodegones, retratos y paisajes, enfrentada a una
nueva etapa vital y profesional.

Si bien sus circunstancias personales y familiares en su condicién de exilia-
da no se reflejaron ni en las coreografias que interpretd ni en los temas de sus
pinturas, ajenas, a diferencia de las producciones de otros artistas —incluyendo
sus progenitores—, a la propaganda, al compromiso politico, a la denuncia
de la causa republicana y de las consecuencias de la guerra y a los desplaza-
mientos forzosos, quizd si se puede entender la influencia de este particular
contexto histérico y cultural en su eleccién de lenguaje, claramente situado en
el realismo. El gusto por el repertorio cldsico de los grandes ballets y el acade-
micismo de su formacién técnica dancistica tienen un paralelismo en el voca-
bulario pléstico reflejado en su pintura, marcado sin duda por el realismo que
siempre cultivaron sus padres y que podria entenderse como secuela indirecta
de los debates estéticos de aquellos convulsos afos treinta en Espana y su pos-
terior establecimiento en México.

Con todo, la importancia del circulo familiar de la bailarina no sélo se refle-
j6 en sus preferencias pldsticas, sino que, como se ha podido comprobar, cier-
ta parte de la historia de las compafifas de las que fue miembro Maruja estuvo
condicionada por la presencia de los Bardasano-Rubio en México. Asi se expli-
ca, por ejemplo, que la fiesta de despedida de Nelsy Dambre tuviese lugar en
la casa familiar o que varios espectdculos del Ballet Concierto se organizaran
en el Circulo de Bellas Artes, fundado por el padre de la artista. Fue precisa-
mente José Bardasano quien dibujé el retrato de Sergio Unger con el que ilus-
tré gran parte de los programas de mano de la compania que circularon por
México, y tanto él como Juana Francisca se relacionaron con los coreégrafos
e intérpretes companeros de su hija e intervinieron de manera puntual acon-
sejandoles sobre puestas en escena o figurinismo.

En definitiva, Maruja Bardasano es una artista de sélida personalidad, en
quien apreciamos la cristalina sinceridad en la defensa de su manera de
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entender la pintura y la experiencia de quien ha pasado afios formdndose en
la disciplina del ballet y en el dominio de los pinceles. Horas de ensayos,
de repeticiones de unos mismos movimientos, de control técnico del cuer-
po e interpretacién de personajes, emociones y musicas. Bocetos y dibujos de
unos mismos motivos, hasta alcanzar la soltura técnica de quien ha educa-
do el ojo desde la cuna. Su obra es sin duda el producto de una vida marcada
por el esfuerzo y la constancia, el trabajo bien hecho, la formacién integral en
las artes, la convivencia de la cultura espafiola y la mexicana y el amor por la
belleza cldsica. %

N.B. Este texto se realizé en el marco de los proyectos de investigacion Plan Nacional de
[+D+i, Tras la Reptblica: redes y caminos de ida y vuelta en el arte espafiol desde 1931 (ref:
HAR2o011-25864) y 50 anos de arte en el Siglo de Plata espafol (1931-1981) (ref: HAR2014-
53871-P), asi como el Seminario Complutense: Historia, Cultura y Memoria.



