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ste articulo™ estudia la trayectoria y la obra de la coredgrafa estadounidense Anna
low (Hartford, Connecticut, 1910 — Nueva York, 2000) como impulsora del naci-
10 de la danza moderna mexicana. Para ello fue fundamental su relacién con el exilio
blicano espafiol en México que, sumado a sus contactos con artistas ¢ intelecruales
canos, llevd a la fundacién de la primera compafifa de danza moderna, La Paloma
_en 1940. Asi, este estudio tiene como objetivo analizar el impacto de la labor de
low como docente y coredgrafa en el panorama cultural mexicano de 1940, asf como
pel de los artistas, musicos, literatos y bailarines mexicanos, espafioles y estadouni-
e en la configuracién de su repertorio moderno. Para ello se han manejado fuentes
po gréfico, escrito y audiovisual conservadas en archivos, bibliotecas, museos y cen-
de documentacién mexicanos, espafioles y estadounidenses.

P'alabras clave: Anna Sololow, historia de la danza mexicana, La Paloma Azul, danza
erna, exilio republicano espafol.

s paper studies the work by the United States choreographer Anna Sokolow (Flart-
 Connecticat, 1910 — New York, 2000) as a boost for the beginning of the Mexican
lern Dance. Her relacionship with the Spanish Republican exile in Mexico and the
Jcts with Mexican artists and intellecruals were an essential facror for the foundadon
he first Modern Dance company, La Paloma Azul, in 1940. Therefore, this study aims
nalyse the impact of Sokolow’s work as a teacher and choreographer in the Mexican
liral panorama in 1940, as well as to underline the role of Mexican, Spanish and Uni-
States artists, musicians, writers and dancers for the configuration of its modern re-
lnire, Various kinds of sources, both graphic and written, were used, which are conser-
[ different archives, libraries and museums in Mexico, Spain and the United States.

by g
Key words: Anna Sokolow, Mcxm{n history of dance. La Paloma Azul, modern dan-
Spanish republican exile.

¢ articulo se enmarca en el proyecto de investigacién del Plan Nacional de 1+D+i 50 afios de arte en ef Siglo
Wata espaiol (1931-1981) (HAR2014-53871-P).
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Anna Sokolow, el exlio espariol y los origenes de la danza moderna mexcand |

Introduccién
ghtar en los escenarios en st primer gran estreno en J]a Manhattan Opera

iiyo de 1928 en unos programas en los que compartio carteles con Martha
| fiirles Weidman y Doris Humphrey (Warren, 1991: 21-22), Sokolow comen-
j on ¢l grupo de Graham en 1929, con quien colaborarfa a lo largo de practica-
julente década., El caldeado ambiente que generaron las consecuencias de Gran
) on | sociedad estadounidense contagi6 también a la danza y en 1932 surgié

jice Group, impulsado por Miriam Blecher y Nadia Chilkovsky, poco después
i ln Workers Dance League —_mds adelante, The New Dance League—, ala que
i una decena de agrupaciones similares, de simpatias comunistas.! En 1933 se
\itre Union, con sede en ¢l Civic Repertory Thearre, que atrajo al publico de
Wi (i tipo de piezas en la linea del agitprop. En su seno Anna Sokolow formarfa
W nprupacién, Dance Group of the Theatre Union _luego The Theatre Union
s adelante, Dance Unit— integrada por bailarinas de la compafifa de Gra-
despegd en el verano de aquel afio (Warren, 1991 44) 2 Sokolow presenté sus
{lus ¢ foros como el First Anti-War Congress en St. Nicholas Arena, en agosto de
il llevo su Anii-War Trilogy, luego conocido como Anti-War Cycle—.

La trayectoria
il Coympartidieclji grandeg ﬁlguras de la danza mundial escd siemp
j otros bailarin 5 Agut
fos, libretista i Wl iy ‘.
s | : tsico w
rep,rescme am)f uln sinndmero de profesionales que ha’cen osili,l ﬂSm'
ofrece un comc f’, P 1;bllc_ﬁ. Esta labor colaborativa marcadi orclqlll. '
N aportadoneps) zjtt)r rr}b{;lo Far;} el andlisis de las inﬂucnciasiecfp;;'o: M
avés de la plataform ‘ni i :
45 apotterLnse & a escénica. Esrta investigaci
e e lr:cilg.rafa.Anna’Sokolow v su relacién con el orig:r?gn ]'
s una,s?me : dlstonograﬁa ha venido situando en 1939 Pgr lf -
ot sellslue la tray;:ctorla vital y profesional de la co.reég:a;a ‘I?t.
’ . .
gar en el que simultd
Sirbewins ultdneamente se estab i
S a acogi
franquiia Post:gados tras ¢l fin de la Guerra Civil espafiola gefl?d?}l :
frangs exiﬁadosr;);:ler}te se analiza el repertorio que Sakolowyprc;::li?
spafioles y otros creadores e i
: espa es ¢ incel 1 i
o o ‘ ectuales mexi
yq plica la difusién de las nuevas técnicas modernas en este(l:izgs ():I’ .
I cle w

' aquel enconces cuando Anna Sokolow conocid al joven estudiante de la Jui-
ol of Music Alex North, con quien inicié una relacién personal y profesional
{lgvé a disfrutar de una estancia en la Unién Soviética, de donde North habfa
i 1 permiso para escudiar en el Conservatorio de Misica de Mosct. Las vivencias
s, los ensayos y actuaciones ¥ las ofertas para crear una compafifa de danza
A1) [eron importantes en la trayectoria de Sokolow, quien sin embargo retorné a
4 Lniclos para continuar con st labor coteografica. De hecho en 1935 tuvo lugar
41 contacto con el importante Benington College, donde Graham habfa sido in-
it impartir un curso de verano y en cuya compafifa Sokolow participo, siendo
i 1l que la coredgrafa retornarfa en otras ediciones. Fl afio siguiente, el YM.H.A.,
tlo consagrado a la formacién y exhibicién de la danza moderna entre cuyo pro-

Wl figuraban Graham, Doris Humphrey y Hanya Holm, contraté a Sokolow y le

il presentar sus primeras representaciones, conformadas por programas {ntegros

dutorfa,

Anna Sokolow: la danza comprometida

Anna Sokolow nacié en 1910
familia de emi i en Hartford, Connecticur |
oo M ‘e{mi{g‘:‘;f: II‘-lgdlfgs lCIuc habia huido de la Rusia zaris(isiar:{c{;(%nl
il e f’ os Sokolow debieron hacer frente a una sitl.; :
s 5 o 6 e S}Endica tn errrcliedad de su padre. La madre de Anna S.alrahIl |
Formacion de izquierdas aols y del Partido Socialista e impulsé desdé fecha ': :
i | s Tonins ]abo;a] a \lfcz }?ue reforzé sus creencias y su cultura judy o
tividades impartidas en [aCE as hermanas Sokolow asistieron (:otidianjzau'n<'.'EutI I
mujeres fomentada por judfa;:iz?sgai:‘;fi?d odf Per:l;onal Service, una a;:,'
iniciaron e ayudar a las mad j ‘
iy enr}alsasrecol?::: é[i: Idagza de Elsa Pohl (Warren, 1991: 9;?883: IZ?IJ;‘;OI'M
e ;a 01‘:1l Dunca'n sobre el movimiento libre ale'a;clizz ;
en el grupo que conformé o?rrafil TS cualidades y motivaciones como b’ailarjina o
el Dol Taner Aa e ashprofesoras de la Emanuel Sisterhood Emi); w
g o trﬁbajos it ey ;u ;rll;l;tz lfﬁgvc(iscacoﬂéparibi]izar su dedicacié;1 ala g
ciohborhood Pl j  a poder asistir a la formacién i ,
Ho Ese el Loweragzstugfé:r; espacio ?scémco dependiente de la Hei?rsltlrz:gasr
Lewivisohnb(VVarrcn 1991. 13).‘:%2;‘3%1;22:;?;?&&1310 por dc?sljdvenes judfas: Ircnee :
torio estaba al t ] . Sopwia s
o3 rcfereni:stcc}l Sfal?:? cgrgentes mte.rnacionalcs. Egstc tcagtropa?::lféiaigliaclf ol
e aspiradu ad estadounidense desde los primeros afios vei o il
i e S Jacques-Da(l)nes renovadoras. En este contexto, Anna .‘Sokc’lci'\r;rt ] P |
Irene Lewisohn y Bird Larcroze%f Dichs arte a través de profesoras como Blan f T
Michio Tto y Benjamin Zersg;.h ambaen comenzd a tomar clases con Martil eG
sionales estaban explorand ch, al tiempo que bebfa de las novedades :

Jlncidiendo con las elecciones de 1936 en Nueva York, Anna Sokolow oficializd sus
jiley simpatias comunistas, un trasfondo politico que mds adelante, en el contexto
{iiicrra Fria y dada la trascendencia que la coredgrafa conseguirfa a nivel nacional e
icional, una parte de la critica quiso disimular (Kosstrin, 2013: 10, 18). Muy poco
i y a muchos kilémetros de alli estallaba en Espafia la Guerra Civil. Con un reco-
1 tomo el que acabamos de Jetallar, era de esperar la empatfa de Sokolow con la causa

uhlicana, su denuncia de las consecuencias de la guerra y su activismo antifascista. De

4/ datan una serie de piezas que serfan mds adelante fundamentales en su relacién con

The Workers Dance Group, The Office Workers Union, The Needle Trades Workers, The In-

| Dancers,
Friends y Harlem y American Yourth Federation Dance Groups

i1l Union, The Jack London Club, Nature
ien, 1991: 34).

Agimaron aquel primer grupo: Anita Alvarez, Ethel Butler, Ronya Chernin, Celia Dembroe, Ruth Freedman,
ot Lapidus, Marie Marchowsky, Florence Schneider y Ethel Solitar. En 1935, la agrupacion de Sokolow se
jendizaria de la Theatre Union, para vincularse con |a New Dance League (Warren, 1991: 49).
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los exiliados republi

. publicanos: '
partitura de WallingforgSngggge?”
pues denunciaba la violencia v el’

L idenas. Se inicié asf un periodo en la trayectoria de Sokolow de profundas
W Interdisciplinares entretejidas en esa red que conformaron creadores de Es-
i, México y Espafia. En palabras de Perucho: “Las representaciones dadas por
b i Sokolov fueron una revelacion; ademds, demostraron que era posible la
41 México, de un ballet profesional” (1947: 182). Fue entonces cuando Scko-

Iilise artista por primera vez:

tory no. X'y Slaughter of the
Innocen
fue una de sus obras de contcnic{;‘o"l

nado y shogado por una sociedad zir;men a los que era empujado un g
esperanza. La se .
i gunda tenfa uy

lo que estaba sufriend
(g riendo la poblacién espafiol 7
gegg.l;lﬁrczj ./'f’adrzd 1937 (Colomé¢, 20 1%: 109;-3%8§ez‘§1nn9mmm <
dirigida poIr) I?]t agboﬂlzad_o por Anna Louise Strong e in 11_'113&1 -
erbert Kline Heart of Spain, que difundis(f Ilfjas g & éﬁ [t::‘l |
ombarde

cién civil, la core :

ograffa quiso =

; tran E

trataba de huir de la masacre smitir la desesperacién de una mady

{ando fui a México en 1939 aprendf lo que significa ser una artista,
Wi un papel especial en la sociedad. Conocf a Orozco y Diego Rivera;
ileron a mis representaciones y yo les observé pintar, Y por primera vez
Jend( que el arte era importante para la sociedad. Desarrollé una forma
imovimiento con el que su tipo de cuerpo y estructura iba muy bien
i cran muy dramdticos, muy emocionales y no estaban asustados. Y
{umpoco, de manera que fue ficil para mi. (Morris, Morris y Sokolow,

(Y); 98, traduccién de la autora).

articipacid : bli . 5
participacién en la funcién Danee iy Sggmlc;gg :SV?Tmfesté as]“;.[ism
) ugar en el Hipp

3 g d p rila j
Cl 28 (]e €nero (16 I; 8 organizado 0 [:)3 1CC [Jlllt, unto con e] B |

Lincoln Kirstein y 1
¥y las compaiifas de Helen Tamiri
miris, Graham y Holm (W
ary

P O pfs ];0 P(?f??z A1S1 I
d pleza de ;()k()l(lw s€ 11 L[l i;xﬂf? oa Wﬂ? . 11118“10, la Seny

coredgrafa por a
ue

. Iaborpc ore(? rélflio qlée la guerra estaba provocando en Ey
Exile. Poco aPOCOg q ca, de manera que en 1939 cred un y I'C;‘P& contimi
) - 55 _
estadounidense cc;rei’)g:a? era similar a lo que sucedfa en el cgflateutn djrlien "
: : atos e incér Xto de la My
universales contra rpretes hacfan un fren 5 fa
la guerra, el fascismo y la censura (Pri E{C Co?;n4para def@
ckett, 1994: 21)

(0 de Sokolow con los refugiados espafioles

1 encomendada a Sokolow de fundar en México un grupo de danza de de-
{nea de la disciplina moderna encontrd un panorama muy favo-
que trafan consigo todo un legado

i [lo
uli estatal en lal
» un mes antes de que en Espafia terminara oficial i1 I disposicién de los refugiados espafioles,
meres Ullunte cultura espafiola de las décadas anteriores que estaban dispuestos a dat a
. |lra necesario hacerse un nombre en el nuevo pais para poder seguir trabajando,
Winstancia que ademds venfa impulsada por la necesidad de potenciar la propa-
polfrica antifranquista, en un momento ¢n el que todavia parecfa imposible que el
¢ 'ranco permaneciese en cl poder una vez vencidos Hitler y Mussolini. Para ello,
iy mayo de 1939 un grupo de republicanos espafioles encabezados por el literato
igamin habia llegado a México como avanzadilla en el barco Veendam con el en-
i|¢ organizar toda una setic de actividades culturales que preparasen el terreno para
Al masiva de otros refugiados. Tal encargo iba acompafiado de una financiacién de
L ile los fondos de la Junta de Cultura Espafiola —fundada en Parfs el 13 de mayo—,
i|iie Bergamin era ¢l maximo responsable. Asf, junto a los primeros proyectos para
nizacion de exposiciones, la fundacion de publicaciones periédicas y otra serie de
Aelones, la ocasién fue propicia para que s estableciese la colaboracién entre Soko-
[lergamin y un tercer agente: el compositor Rodolfo Halffter, con quien el literato
pendiente el estreno de un ballet que llevaba ya demasiado tiempo en el tintero: Don

W de Almeria.?

T - . 2
3 ([ ges[ on una i1nvi acléﬂ d

ar ¢ .

VIC[ da e (’] Vv (= (;(lhc] 10 de Liz (8] Cérd nas

coredgrafa actuara co
: n su grupo 1P .
cién, el grupo de bailar: grupo en el Palacio de Bellas Ar ? .
it Bagmfr?n ;53;:;“’35 zlajlé hasta all{ acompaﬁzfio dt: ﬁle ?\‘T:apl}:al.l 3
; ente de la co Fi orth, el cant
surtido efecto, de ma mpanfa Allen Wayne. La : '
Gorostiza, y el j nera que el director del D - - sugerencia de Ml
» v el jefe de la Seccién de T tpartamento de Bellas 40
sctariresde sl ¢ leatro, Armando de Marfa v C o
lacio de Bellas Arne. 1y L, Suctpo de Ballet en abri y Campos, congll
tes. E en abril y m
este dltimo volvig ci)n Ilals)rg:iiap?so POEMéXico cv}ldmdg i i);;ii;z:g ef: T[ !
estancia mis prolongada, a rinas a Estados Unidos, mientras | okolow
. : P 5 as la coredgrafa inlel
por el artista Ignacio Agui P a etimeramente por F - : |
B4 guirre, convertid rancisco [turbi y, pogy
secretario de Educacién Publj 1do en su compan S Y R
. tblica, Gonzalo V4 pafiero en los afios siguj
y trabajar en México du » Gonzalo Vdzquez Vela, quien invitg SUlcnig
ratite ok » quien invité a Sokolo
za moderna mexi meses de cara a la fundaci v
Cata agr UPaciénXItZarEZ relspaldalda por el Gobierno War?enac;%r;?'e e compaiigy
el nombre de Grupo Mexicano de ,Danza; 8(8:)1~11)_I0V15i0n §
s Cldsicas y Mal

I ] I =4 1 C By [ l e
Cuya sede se esta €Clo en e Cniro de 4 LCthldadeS < la Casa El s utls[a-
'Dant‘

4n musical de Rodolfo
ballet a los teatros en

zacién de este
al que siguié la composici
ubo proyectos de llevar el

\

enté el Tal |y primeras ideas para la materiali

6 - , ol

- f:Sp;ﬁ()lzsler de Gréfica Popular, a través del el fjumin corr_mnzé a conceb;r el libreto,
» que habfan sido acogidos por el Gg lter, finalizada en 1935.7 Aunque ;

) En ese contexto Sokolow frecy
ocid a algunos destacados exiliad

| en el que se insertd la danza en el exilio republicano, véase Arias de

{11 profundizar en el contexto cultural

sl y Murga Castro, 2015,
| |{lireto de Don Linda de Almeriaha sido bien estudiado por Nigel Dennis (201 la: 865-876; Dennis, 2011b:
| (1/), mientras que Consuelo Carredano ha sido pionera desde el punto de vista de su partitura, Para un andli-

3 Estos apoyos explici
plicitos a la Espai i
;is; cEmo ha estudiado Delfin Czl;rilge(ggalc[r)?nga o
rtha Graham, ambas de 1937, cuyo andlis ;

guerra fueron comunes a

. otros coredgrafi
! rzs{rjczérlemos ejemplos como Inmediate I}%zr acf} . C‘Eado "
protundizado realiza Ellen Graff (1994: 8) e
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distintas ocasiones, no fue h i

C e ot » 0o fue hasta las circunstancias del exili

apopyto . actt;srta; f;:;i ]alr;;e el Pubhco,. lo que se logrd el (9) ill::a::::

o Lto;m Palacl:ms, quien permitié que Dncml.°

el Tgatro Fdbregas, Para sau ;uc:iiilngz;f - seeotehion il Cﬂtlb

Kt : . a, se contd con la ¢ |

Seguf{ i ;;r;(r)] ;‘c\:téjmso Ruiz E/ Corcito, mientras que lail(';lxl')c(;r ‘

e de okolow en la linea de la Moder D. ‘X
personajes procedentes del imaginario cspaﬁorll “3

El ballet recibié i
i6 un incomparabl
espafioles, sino d Hits mirions. dai ]
e Cl;évez I\j:[ la cu.iltura y la polftica mexicana. Asistie?;i ChlJ " ;
s e jua ;?;afodggul?z Lozano, Silvestre Revueltasa citl:. .
o o, Adolfo Salazar, Armand :
aplauso undni itid ’ .
pmdpitadéni i undnime permitid que se disimularan algun:s ! ¢
g pe B e ccliue este ballet se llevé a escena, debieron d e
ciali f j ] e (

i pecializadas. Asf, por ejemplo, uno de los calif rvos o
Pou ¢ criticas sobre la coreografia de e ol do i

aile requerfa de una preparacién mucho m

dE intf:rpretal‘ esta i p a [V a 4
pleza com let
1 ( g CaStrO, 201 - 262) Entre t'()dll'

La aparici
16n e
e urI:a ( de_ esta bailarina con su tropa norteameri
: a artista discreta y duefia de su oficio ericana nos i I
u estancia en Méxi 3
nos puede tener imco como maestra de un grupo de muchach '
Bt soetimah] na cierta trascendencia y, desde lu di e
mables. El ballet Don Lindo de ain ego, dio ya algy

ches en el T eria

eatro F4 , estrenado h al
- 3 dbregas, prueba plenamente lo | L
ampo virgen, Los res que ella puede lOgr

u .
deranEo ] lo bellortons nl;ati‘i;: rcba::iaro)n indudablemente la catep
el poco tiempo Y Cfl todavia una gran técni '
po que han podido trabajar— el Coﬂjugnto [Ograca —lla Culp !
va la arman

tos, p p . y
g 1 d S €N te ar ( G
de novimientos la racia ]aStha nais e[lsable €Il €8 te Bal |

1940: 13),

Nada mis. Pero en cul

pesaEr.rzi c?alguier caso, el estreno de Don Lin
e la dureza i i
D et L i::olsas g:écl.mstancms dfel exilio espafiol, el bagaje que traf .
e g (i - ra tener continuidad en las nuevas tierr;s d recoidl
ot emstas. Por otro lado, constaté las ganas que ] ?C(;gldl"‘
e lasuir;?l verd.a}dera danza moderna mexicaga Trlgt e [l
e L et uencias llegadas de fuera: la coreogra’fizl d l%/}fl i
L thill_Zadw, a partitura de Halffter y el libreto de B .
sl e e b ; e;t%rices en el muralismo mexicano, a l(itag;mm i
sl e e Corcnlo. Se trataba, en deﬁnijtip d pes
que serfa la primera compaiifa de damza;n ccli e O
za moderna mex|

do de Almeria demostré, por una i

Anna Sokolow, el exll

Asul: sinergias modernas

La Paloma Azul sc presentaba al ptiblico de Ciudad
ol B de agosto de 1940 en la Galerfa de Arte Mexicano de Inés Amor, un es-
lyiide pasaron los mds importantes artistas refugiados espafioles. Con el lema
Y\lee mdgicas volando”, un verso de Lope de Vega, ¢l grupo dejaba claro su
¢ la cultura espafiola, pero también sus vinculos con lo mexicano, al tomar
s una cancién popular mexicana y de una conocida pulquerfa de la capital.
| (lnanciacién llego gracias a la asociacién de mecenas privados, entre los que
Iy ¢l secretario de Lézaro Cdrdenas Agustin Lefiero —una manera velada de
ol respaldo del Gobierno mexicano a la compafifa—y el matrimonio formado
Jlormoso, antigua directora del Ateneo Mexicano de Mujeres, y el arquitecto
lijepon Santacilia. En su repertotio, configurado a lo largo de aquel otofio, se
I 0bras espafiolas, mexicanas y estadounidenses, y parte de sus programas s¢
L con la interpretacién de una serie de piezas coreografiadas por Antonio Tria-
o micmbro de la Compaiifa de Bailes Espafioles de Encarnacién Lopez La Ar-
o11 cuyo legado también se apoyaban algunas de las piczas de La Paloma Azul f
s de procedencia espafiola incluyeron la reposicion de Don Lindo de Almeria,

idla del panadero, Rincones Je Cidiz, Balcon de Espaiia, Enterrary callar o Lluvia
y tldsicos de Albéniz, Granados, T4rrega y Sarasate, ademds de una nueva version
omprendieron Siere

Wiy brujo de Falla. Aquellas piezas de intervencién mexicana c
o, [l renacuajo paseador, Entre sombras anda el fuego, Sinfonia de Antigona y Pies de
1oy (iltimo, se incluyeron tres de los solos mds exitosos de Sokolow, ahora con un

wntido: Balada de estilo popular, Matanza de los inocentes y Caso n° X.

Ao afio de preparativos,

unto se encontraba lo mds granado de las artes re-

ounidenses: partituras de Halffter, Carlos Chdvez,

ii¢ Revueltas, Blas Galindo; escenograffas de Carlos Obregén Santacilia, Carlos Mé-

Wunén Gaya, El Corcito, Antonio Rodriguez Luna, Manuel Rodriguez Lozano,

4 Obregon Santacilia; libretos y poemas de Bergamin, Marfa Lejdrraga’y Garcia Lor-
jopraffas de Sokolow y Triana, El elenco de aquel otofio de 1940 o conformaban
Wlentes bailarines: Raquel, [sabel y y Carmen Gutiérrez Lejarza, Ana Marfa Meérida,
( ‘cbhallos, Delia Ruiz, Josefina Luna, Alicia y Rosa Reyna, Alba Estela Garfias,
i Bracho, Emma Ruiz, Aurora Aristi, Delia Gonzdlez, Antonio Cérdova, Alejandro
{162, Cario Camberos, Ramén Rivero, Augusto Ferndndez y Gustavo Salas.” Ellos
| gran esperanza de aquellos que apostaban por crear una escuela mexicana:

i1¢ los responsables de este conj
s espafiolas, mexicanas y estad

o “La Paloma Azul” que con gran desin-
ha organizado esta tem-

de Nueva York a Anna

Sokolow, una de las maestras jévenes de danza, mds bien dotadas y mds
completas que, ademds de su magnifica escuela y de sus dotes creadoras,
tiene la ventaja de conocer nuestro medio y de haber iniciado el afio pasa-
do a un grupo de jévenes mexic‘:a\nos, al cual en los Gltimos cuatro meses

Esta ha sido la mira del grup
{erés y con la elevada idea de hacer cultura y arte,
porada de otoflo, habiendo trafdo especialmente

La Palom
a Azul, que
» que se presentarfa en el verano de aquel convuls
0, pero motivadar |

sis en detalle del
e del ballet en el contexto del exilio republicano, véase Murga C
. rga Castro, 2014: 259-263
[
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Vi Lindo de Almeria habfa sido una de las piezas cuyo esteno se plante
lmnnh-s de La Argentinita en la fallida

Vdanse los programas de mano conserva

& en el seno de la Compaiifa de Bailes
temporada de 1934-1935.
dos en ¢l Archivo Vertical — Centro Nacional de Investigacién,

imentacién e Informacion de la Danza “José Limén” (CENIDI Danza)/INBA, México.
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Anna Sokolow, el exilio espafiol y los origenes de la danza moderna mexicana

ha perfeccionado con 1

logrado un grupo homo
Sokolow retornd a Estados Unidos,

i, Tras la desaparicion de la compaifa,

3 4 .
La Pal géneo de bajl :
oma Azul”. (“An € que es el que con ¢l ]
1940: ; na Sokolow tri N CURG \ s e ] o Py
: 8). triunfa en su temporug 4 ¢l final de su vida continuo realizando visitas a México y coreografiando
§ pira sus antiguas bailarinas. En Nueva York se representaron versiones de

jezas del periodo mexicano, como Visidn fantdstica o Caprichosas (Lluvia de
Jur Children (Canciones de nifios) y The Wandering Tadpole (El renacuajo pased-
b 41l recepcion entre el publico y la critica estadounidenses distaron mucho de
uldu que habfa tenido en el Palacio de Bellas Artes. Posteriores piezas, cOmo
bano (1949) y, treinta afios mids tarde, Asf es la vida en México (1979) son la
i [scinacién y un carifio constantes. Entre aquellos lazos establecidos desde
Hokolow y México, cabe mencionar ¢l homenaje que la coredgrafa dedicé a
|os afios ochenta en el particular espacio del Polyforum que el artista concibié
s lileales se identificd Nueva Democracia (Dallal, 1985).

El coni .
I conjunto exhibfa ast un rico c

alei i
1doscoP1o de aportacioney, |

i j -

;11 sgaedad americana, pero pasado

ny giznazgovzoialbulario coreogrdfico

s an;id )l.nlzin alguna de ellas encontramos un i

e que,dda pieza basada en los grabados lc_oﬂtﬁl?ldo m

el el Preccdefﬂméof aragonés habfa hecho elybz.nléin agmarl;o 1

e e e del creador exiliado. U i o

‘ . Un dl

ol e I-?g:jt éle ‘Allos enfrentamientos bélicios.:colcom? i

! - Ademds, piezas como los msznec' CXIIQO o
ionados solay (f

un r
ecurso muy potente ante -.

10, ¢l contacto con la cultura y ¢l imaginario espafiol a través de las circuns-
| pxilio dejé un poso del que son deudoras algunas de las piezas realizadas en
slnuicntes. Entre ellas, podemos citar Lament for the Death of a Bullfighter, un
dcﬁg Homage to Garcia Lorca _estrenado en Nueva York en 1941, sobre partitu-
olias que en 1957 se adapté a la Ailmacién del corto de Shirley Clarke Bullfight,
jbacién de Sokolow protagonizando un solo que se conserva en la actuali:fad.
pabe mencionar la version de la Carmen de Bizet que, con escenograffa y figuri-
gnacio Aguirre y

Carlos Mérida, se llevé al Night Club Sans Souci de la capital
i i principios de 1944.

Paradéji
ica : : : T St
ol 5 unJa Vifcli"ler(lire fue_esta misma defensa de | : i lia constatado Hannah Kosstrin (2013: 6), el éxito de Sokolow resididé princi-
a . a universalidad lo que cangly I8 en su capacidad para dirigir sus obras a un publico hibrido, formado tanto por
' Alencia refinada que apreciaba sus innovaciones desde el punto de vista coreogra-

1ico, como por otra popular, que empatizaba rdpidamente con las temdticas de
Jilad social y politica. Su forraleza se basé en su capacidad de representar por igual
Wlores y élites, judios y blancos, comunistas y corrientes hegemonicas” (2013 11
|i(amos ampliar el impacto de la obra de Sokolow también a su periodo mexicano
jlorar asf cdmo sus colaboraciones con refugiados espafioles, creadores mexicanos y
flgiiras estadounidenses lograron configurar una amalgama rica y diversa que, efecti-
e, pudo llegar a un publico amplio y variado que supo apreciar todos esos martices.

ta : » otra bai 3 :
dos también en la linea de Ja M larina estadounidense, Wald .
aportaciones que, al contrari a Modern Dang;e, sobre el é cen, presenil
de lo que estaba sucedienrjmo que su compattiota, subra af)CCﬂano del B
Castro, 2015). Estrenos o en el dmbito del muralismoyl o Fi.mexlcaﬂfl
derna buscaba era la misﬁgmfci La Coronela probaban uei mausica o la litg
lzlw.ira en la Secrerarfa de E?iugm}g laﬁue’ por Cjemploq mo(sjtg]lae lafdanm 9
pdnica, la Revolucig acién Publica: o an los trabuj
i ucidon . . - una icon
1r(:_voll.ICJonam'o y las dl-r);:tlrimdlgenlsmo; un contenido ;gf;ffa basad; en la culyy
ejos de una verri ces comunistas; o 1co acorde con ¢ N
4 ertiente : i y una estéti : clin
a hitos como la Iixpossiu'r{eahza“te que, a pesar de codoca Seggzdora del realismuy
cién Internacional de Surrealism cg>2iza a de muchos adap|
¢ enero de 1940,

\\ circunstancias biograficas y familiares de Sokolow y su empatfa y solidaridad con
llon que sufrieron persecuciones y represién, con emigrantes y exiliados, con indi-
4 ihogados por las consecuencias de la Gran Depresion, se reflejaron de manera
White en su obra. De hecho, varias piezas derivan de manera directa de aquel contacto
¢xico con las circunstancias del exilio republicano espafiol. Es evidente, por tanto, la
fii11la marca que aquella experiencia compartida en el filo de la historia dejé en la co-
1uf1 estadounidense. Una marca que a St vez quedé por siempre grabada en el devenir

i hiistoria de la danza mexicana.

Conclusiones

pemLa falctia de mayores ap
nzas inui
sy E continuidad d
los siguiente?szisijse et mdpmyecm B
: L aun i P !
]?1 semilla Scmbradz " que Vegcf una mayor mexicaniza O'Zisudhueﬂa W
ella, asf como Anna Sokolow iné arings (e a0 .
en los escend ; germing en las bailari orri
los que la experiencia Ie: ];i{r)g.rgfos, literacos y muisicos qlfeblf lllilflnas Ebordastl
: a
V16 como el mejor precedente paraljin COIaﬁOFadO W
esarrollar sus
carre|

0yos econdmicos
y de respal
e La Paloma Azul, un bl‘i”lépl?’l
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i danza folklérica latinoamericana los procesos de creacién coreografica, mu-

subordinan las construcciones y reflexiones conceptuales/contextuales que s
jotivar. De esta manera la préctica se desarticula de la teorfa, gencrando com-
o dislocadas ¢ imaginarios en el pensamiento que constituye la danza. En rela-
A0, se asume el cuerpo como una herramienta ejecutora, extraia a las relaciones

y-(eGricas propias de su contexto danzante,

procura dar cuenta de algunos imaginarios en la
ones politico-tedricas, que podrfan inicial-

légica de la danza.

shociendo la problemdrica, se
| comprensiones de cuerpo y asociaci
Jportar a una reconstruccidn epistemo

orno a varias paradojas entre teoria-
cita. Fs asi que

mueve un acetcamiento reflexivo al discurso que transita y

{ilc investigacién pro
vaciones en esa practica.

iy a la fijacién de ideales, riesgos y moti

Uibras clave: danza folklérica latinoamericana, epistemologfa, cuerpo, praxis, con-

i Latin American folk dance, choreographic creation processes often believe that is
linportant the structure and shape of the dance that the conrext and its conceptua-

N
hout naginary and disarticulation. Reviving the prac-

\ this paper, we want to talk al
{ for new thoughs.

Wl folk dance in Latin America and the neec

Mo research seeks o boost concerns around several paradoxes between theory, con-
Wi the praxeology creation of Lati American dance caises. Thus, this research pro-
Wi o reflective approach to the discourse that moves and contributes to setting ideals,

and motivations in this practice.

ey words: Larin American folk dance, epistemology, body, praxis, context.
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