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RESUMEN (en espaiiol)

|establece las etapas de su trayectoria artistica, y el estético, que profundiza en las

Esta tesis doctoral se centra en el bailarin y coredgrafo Antonio Esteve Rodenas
(1936-2004), artisticamente conocido como Antonio Gades. Se realiza un estudio
cronologico desde las primeras etapas de su carrera hasta la obra Don Juan con la que
alcanz6 una madurez interpretativa y creativa que le posicionéd como referente de un
nuevo camino para la danza espafiola. Se estudian dos aspectos, el biografico, que

caracteristicas y significado de su baile.

Las primeras referencias artisticas las recibio a los once afios, en el estudio del
fotografo Juan Gyenes, al ver posar ante sus camaras a las grandes figuras de la danza.
Posteriormente, como miembro del Ballet Espafiol de Pilar Lopez (1954-1962), sus
cualidades personales le permitieron llegar a ser primer bailarin de la compaiiia. Se
realiza un andlisis del desarrollo de su actitud escénica y las ensefianzas que recibio de
su maestra quien le sugirié su nombre artistico.

Los primeros contactos con los dramaturgos espafioles (1958-1962) tuvieron
lugar gracias a su participacion como bailarin-actor en Historia de un soldado (1918) de
Igor Stravinsky, El hospital de los locos (ca. 1643) de José de Valdivieso, dirigida por
Luis Escobar, Tiestes (ca. Siglo I d.C.) de Lucio Anneo Séneca, dirigida por Jos¢
Tamayo e Historia de los Tarantos (1962) de Alfredo Maiias.

La etapa en Italia (1962-1963) se caracterizd por sus actuaciones como
invitado en el Teatro de la Opera de Roma por Anton Dolin, en el Festival dei Due
Mondi de Spoleto por Giancarlo Menotti y La Scala de Milan. La influencia de la
técnica cléasica, la herencia de la Modern Dance norteamericana y las tendencias
teatrales contemporaneas pusieron las bases para adentrase en la creacion coreografica
desde el lenguaje de la danza expresiva con intencidn experimental y renovadora.

Cuando regresd a Espaiia, en 1963, decidié montar su propia compafiia con la
que debutd en la Costa Brava y Barcelona, donde rod6 junto a Carmen Amaya la
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pelicula Los Tarantos (1963) de Francisco Rovira Beleta y conocid personalmente a
Vicente Escudero. Se analiza la promocidn de su espectaculo de alta calidad artistica
dirigido hacia los turistas y residentes extranjeros en esta zona estratégica de desarrollo
econdmico de aquella época.

Su participacién en la Feria Mundial de Nueva York (1964-1965) presenta un
especial interés por sus implicaciones politicas y culturales. En relacidn con las teorias
de Vicente Escudero sobre el flamenco masculino y el concepto lorquiano de “lo jondo™,
Antonio Gades simbolizd en el Pabellén de Espafia una imagen aperturista que aunaba
tradicién y modernidad. La pelicula The Pleasure Seekers (1964) de Jean Negulesco
producida en Hollywood le incluyé como estrella del flamenco en conexién con la
promocién del turismo.

Antonio Gades se presentd como bailarin-actor en Teatro de la Zarzuela de
Madrid con Don Juan (1965) de Alfredo Mafias y Anton Garcia Abril. El caracter
innovador de la obra dentro de los conceptos de teatro colectivo y de espectaculo total,
con coros de tragedia griega, integraba mediante el mito del burlador lo culto en lo
popular. Con la denominacién de “tragicomedia musical” los autores definieron la obra
concebida desde la unidn de la palabra, la escenografia, la musica y la danza. Mediante
un lenguaje metaférico, poético y simbodlico trataron de evadir la censura pero su
acusado caracter social y critico fue atacado por la prensa y la obra tuvo que ser retirada
tras un acalorado debate estético entre sus defensores y sus detractores. El personaje de
Don Juan interpretado por Antonio Gades constituyd un precedente de la basqueda de
un nuevo camino para la danza espafiola, junto a los creadores mas importantes de la
vanguardia artistica de los afios sesenta.

RESUMEN {(en Inglés)

This PhD dissertation focuses on the dancer and choreographer Antonio Esteve
Rodenas (1936-2004), artistically known as Antonio Gades. It is a chronological study
covering his early career stage until his work Don Juan which enabled him to achieve
interpretative and creative maturity by positioning him as a model and setting a new
trajectory for the Spanish Dancing. Two aspects are studied: the biographical, which
establishes the different stages of his artistic career, and the aesthetic one, which delves
into the characteristics and meaning of his dancing.

He received his first artistic references at the age of eleven years old, in Juan
Gyenes’ photographic studio, while looking at the great dancing figures that were
posing in front of his camera. Later on, as a member of Pilar Lopez’ Spanish Ballet
(1954-1962), due to his personal qualities, he was able to become the primary dancer of
the company. An analysis is made of the development of his scenic attitude and the
training that he received from his teacher, who suggested to him his stage name.

The first contacts with Spanish playwrights (1958-1962) took place thanks to his
participation as a dancer-actor in Historia de un soldado (1918) by Igor Stravinsky, El
hospital de los locos (ca. 1643) by José de Valdivieso, directed by Luis Escobar, Tiestes
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(ca. Siglo 1d.C.) by Lucio Anneo Séneca, directed by José Tamayo and Historia de los
Tarantos (1962) by Alfredo Maiias.

The time in Italy (1962-1963) was characterized by his performance as a guest in
the Opera Theatre in Rome for Anton Dolin, in the Festival dei Due Mondi in Spoleto
for Giancarlo Menotti, and La Scala in Milan. The influence of classic technique, the
inheritance of North American Modern Dance and the contemporary theatrical trends
laid the groundwork for venturing into choreographic creation from the language of
expressive dancing with experimental and innovative purpose.

When he came back to Spain in 1963, he decided to set up his own company
which made his first debut in Costa Brava and Barcelona, where he filmed with Carmen
Amaya, the film Los Tarantos (1963) by Francisco Rovira Beleta and met personally
with Vicente Escudero. An analysis is made of the promotion of his artistic high-quality
show aimed at tourists and foreign residents in this strategic area of economic growth of
that period.

His participation in the New York World’s Fair (1964-1965) presents a special
interest for his political and cultural implications. In relation to the theories of Vicente
Escudero regarding male flamenco and the “lo jondo™ Lorquian concept, Antonio Gades
symbolized, in the Spanish Pavilion, a liberal image that combined tradition and
modernity. The film The Pleasure Seekers (1964) by Jean Negulesco, produced in
Hollywood, included him as a flamenco star in connection with tourism promotion.

Antonio Gades presented himself as a dancer-actor in the Zarzuela Theatre in
Madrid with Don Juan (1965) by Alfredo Mafias and Antdén Garcia Abril. The
innovative character of his work within the concepts of collective theatre and an all-
round show with choirs of Greek tragedy, integrated, by means of the libertine myth, the
intellectual into the popular culture. With the denomination of “musical tragicomedy”,
authors defined the play conceived from the union of speech, scenography, music and
dance. Through a metaphorical, poetic and symbolic language, they managed to evade
censorship, although their strong and critical social character was attacked by the press
and his play had to be withdrawn after a heated aesthetic debate between his defenders
and his detractors. The character of Don Juan interpreted by Antonio Gades set a
precedent in the search of a new path for the Spanish dance, together with the most

important artistic avant-garde creators of the sixties.

SR. PRESIDENTE DE LA COMISION ACADEMICA DEL PROGRAMA DE DOCTORADO
EN HISTORIA DEL ARTE Y MUSICOLOGIA
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RESUMEN Y ABSTRACT

Resumen

Antonio Gades. La danza espafiola como arte escénico de vanguardia (1947-1965)

Esta tesis doctoral se centra en el bailarin y coredgrafo Antonio Esteve Rddenas
(1936-2004), artisticamente conocido como Antonio Gades. Se realiza un estudio
cronoldgico desde las primeras etapas de su carrera hasta la obra Don Juan con la que
alcanzd una madurez interpretativa y creativa que le posiciond como referente de un
nuevo camino para la danza espafiola. Se estudian dos aspectos, el biografico, que
establece las etapas de su trayectoria artistica, y el estético, que profundiza en las
caracteristicas y significado de su baile.

Las primeras referencias artisticas las recibi6 a los once afios, en el estudio del
fotografo Juan Gyenes, al ver posar ante sus cdmaras a las grandes figuras de la danza.
Posteriormente, como miembro del Ballet Espafiol de Pilar Lopez (1954-1962), sus
cualidades personales le permitieron llegar a ser primer bailarin de la compafiia. Se
realiza un analisis del desarrollo de su actitud escénica y las ensefianzas que recibid de
su maestra quien le sugirié su nombre artistico.

Los primeros contactos con los dramaturgos espafioles (1958-1962) tuvieron
lugar gracias a su participacion como bailarin-actor en Historia de un soldado (1918) de
Igor Stravinsky, El hospital de los locos (ca. 1643) de José de Valdivieso, dirigida por
Luis Escobar, Tiestes (ca. Siglo | d.C.) de Lucio Anneo Séneca, dirigida por José
Tamayo e Historia de los Tarantos (1962) de Alfredo Marias.

La etapa en Italia (1962-1963) se caracterizd por sus actuaciones como
invitado en el Teatro de la Opera de Roma por Anton Dolin, en el Festival dei Due
Mondi de Spoleto por Giancarlo Menotti y La Scala de Milan. La influencia de la
técnica clasica, la herencia de la Modern Dance norteamericana y las tendencias
teatrales contemporaneas pusieron las bases para adentrase en la creacion coreogréafica
desde el lenguaje de la danza expresiva con intencion experimental y renovadora.

Cuando regresé a Espafia, en 1963, decidié montar su propia compafiia con la
que debut6 en la Costa Brava y Barcelona, donde rod6 junto a Carmen Amaya la
pelicula Los Tarantos (1963) de Francisco Rovira Beleta y conocid personalmente a
Vicente Escudero. Se analiza la promocion de su espectaculo de alta calidad artistica
dirigido hacia los turistas y residentes extranjeros en esta zona estratégica de desarrollo
economico de aquella época.

Su participacion en la Feria Mundial de Nueva York (1964-1965) presenta un
especial interés por sus implicaciones politicas y culturales. En relacion con las teorias
de Vicente Escudero sobre el flamenco masculino y el concepto lorquiano de “lo jondo™,
Antonio Gades simbolizé en el Pabellon de Espafia una imagen aperturista que aunaba
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tradicion y modernidad. La pelicula The Pleasure Seekers (1964) de Jean Negulesco
producida en Hollywood le incluyé como estrella del flamenco en conexién con la
promocion del turismo.

Antonio Gades se presenté como bailarin-actor en Teatro de la Zarzuela de
Madrid con Don Juan (1965) de Alfredo Mafias y Anton Garcia Abril. El caracter
innovador de la obra dentro de los conceptos de teatro colectivo y de espectaculo total,
con coros de tragedia griega, integraba mediante el mito del burlador lo culto en lo
popular. Con la denominacion de “tragicomedia musical” los autores definieron la obra
concebida desde la union de la palabra, la escenografia, la musica y la danza. Mediante
un lenguaje metaforico, poético y simbolico trataron de evadir la censura, pero su
acusado caréacter social y critico fue atacado por la prensa y la obra tuvo que ser retirada
tras un acalorado debate estético entre sus defensores y sus detractores. EIl personaje de
Don Juan interpretado por Antonio Gades constituy6 un precedente de la busqueda de
un nuevo camino para la danza espafiola, junto a los creadores mas importantes de la
vanguardia artistica de los afios sesenta.
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Abstract:

Antonio Gades. Spanish Dance as stage avant-garde art (1947-1965)

This PhD dissertation focuses on the dancer and choreographer Antonio Esteve
Rddenas (1936-2004), artistically known as Antonio Gades. It is a chronological study
covering his early career stage until his work Don Juan which enabled him to achieve
interpretative and creative maturity by positioning him as a model and setting a new
trajectory for the Spanish Dancing. Two aspects are studied: the biographical, which
establishes the different stages of his artistic career, and the aesthetic one, which delves
into the characteristics and meaning of his dancing.

He received his first artistic references at the age of eleven years old, in Juan
Gyenes’ photographic studio, while looking at the great dancing figures that were
posing in front of his camera. Later on, as a member of Pilar Lopez’ Spanish Ballet
(1954-1962), due to his personal qualities, he was able to become the primary dancer of
the company. An analysis is made of the development of his scenic attitude and the
training that he received from his teacher, who suggested to him his stage name.

The first contacts with Spanish playwrights (1958-1962) took place thanks to his
participation as a dancer-actor in Historia de un soldado (1918) by Igor Stravinsky, El
hospital de los locos (ca. 1643) by José de Valdivieso, directed by Luis Escobar, Tiestes
(ca. Siglo 1 d.C.) by Lucio Anneo Séneca, directed by José Tamayo and Historia de los
Tarantos (1962) by Alfredo Mafias.

The time in Italy (1962-1963) was characterized by his performance as a guest in
the Opera Theatre in Rome for Anton Dolin, in the Festival dei Due Mondi in Spoleto
for Giancarlo Menotti, and La Scala in Milan. The influence of classic technique, the
inheritance of North American Modern Dance and the contemporary theatrical trends
laid the groundwork for venturing into choreographic creation from the language of
expressive dancing with experimental and innovative purpose.

When he came back to Spain in 1963, he decided to set up his own company
which made his first debut in Costa Brava and Barcelona, where he filmed with Carmen
Amaya, the film Los Tarantos (1963) by Francisco Rovira Beleta and met personally
with Vicente Escudero. An analysis is made of the promotion of his artistic high-quality
show aimed at tourists and foreign residents in this strategic area of economic growth of
that period.

His participation in the New York World’s Fair (1964-1965) presents a special
interest for his political and cultural implications. In relation to the theories of Vicente
Escudero regarding male flamenco and the “lo jondo™ Lorquian concept, Antonio Gades
symbolized, in the Spanish Pavilion, a liberal image that combined tradition and
modernity. The film The Pleasure Seekers (1964) by Jean Negulesco, produced in
Hollywood, included him as a flamenco star in connection with tourism promotion.
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Antonio Gades presented himself as a dancer-actor in the Zarzuela Theatre in
Madrid with Don Juan (1965) by Alfredo Mafas and Anton Garcia Abril. The
innovative character of his work within the concepts of collective theatre and an all-
round show with choirs of Greek tragedy, integrated, by means of the libertine myth, the
intellectual into the popular culture. With the denomination of “musical tragicomedy”,
authors defined the play conceived from the union of speech, scenography, music and
dance. Through a metaphorical, poetic and symbolic language, they managed to evade
censorship, although their strong and critical social character was attacked by the press
and his play had to be withdrawn after a heated aesthetic debate between his defenders
and his detractors. The character of Don Juan interpreted by Antonio Gades set a
precedent in the search of a new path for the Spanish dance, together with the most
important artistic avant-garde creators of the sixties.
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Antonio Gades resulta una figura apasionante para la investigacion
musicologica, ya que, como se tratara de mostrar en la presente tesis doctoral, supuso un
antes y un después en la historia de la danza espafiola y del flamenco de la segunda
mitad del siglo XX. Sin embargo, la historiografia en Espafia apenas ha prestado
atencion a su amplia vision del arte, ya que una de las caracteristicas inconfundibles de
su estilo coreogréfico es el haber integrado, desde la década de los sesenta, el lenguaje
de la danza espafiola dentro de un contexto mucho mas amplio de lo que afios mas tarde
se denominé danza-teatrol. En la presente tesis doctoral se pretende estudiar las
primeras etapas de la trayectoria artistica de Antonio Gades desde la perspectiva de la
integracion de las distintas disciplinas artisticas como uno de los pilares de su razon de
ser como creador.

Perspectiva sobre la investigacion de la danza en Espafia

La Historia de la Danza ha sido tradicionalmente una disciplina inexplorada por
los investigadores de nuestro pais, aunque en los Gltimos diez afios durante los cuales se
ha desarrollado esta tesis doctoral, se ha mostrado un gradual interés por esta tematica?.
Las razones de esta situacion se deben a diversos factores, entre los que se puede
destacar la ausencia de estudios especificos de Historia de la Danza en las universidades
espafiolas. Un breve articulo realizado por Nélida Monés i Mestre ya apuntaba hace mas
de veinte afios la situacion de desventaja de la Danza en cuanto a la consideracion
académica como disciplina independiente dentro de las Artes Escénicas, lo que se
reflejaba en la ausencia de corpus tedrico dedicado a la misma en los archivos
espafioles®. Asimismo, la propuesta del estudio de la iconografia de danza como tema de
investigacion realizada por Margarita Mufioz Zielinsky*, y de los problemas
metodoldgicos que implicaba la investigacion de la danza en Espafia planteados por
Beatriz Martinez del Fresno, iniciaban el interés de los estudiosos por esta materia desde
el punto de vista del ambito académico®. Pero, sobre todo, hay que destacar el proyecto

! Asi es como ha definido expresamente su estilo, como “danza-teatro”, la inica tesis doctoral publicada
en Espafia, en la que se contempla a Antonio Gades en uno de sus capitulos. Véase BARRIOS PERALBO,
Ma Jesus. La representacion de la danza espafiola en el cine espafiol durante el franquismo (1960-1969):
El caso de la danza estilizada, un estudio de su evolucion a través del andlisis coreogréfico [en linea].
Tesis doctoral, Universidad de Méalaga. Malaga: Repositorio Institucional de la Universidad de Malaga
(RIUMA), 2014, <www.http//riuma.uma.es> [Consulta: 21 de abril de 2015].

2 Las tres ediciones de las Jornadas de Tesis en Danza, organizadas con el objetivo de ofrecer un punto de
encuentro de los investigadores, han permitido a los autores de las tesis doctorales de los Gltimos afios dar
a conocer una seleccién de tematicas que versan sobre esta disciplina. Véase ALBERDI, Ana y GARCIA
FLOREZ, Llorian. “Jornadas de Estudio Tesis en Danza I. Jornadas de Estudio Tesis en Danza 11”. Revista
de Musicologia, Vol. 42, No.1 (Enero-Junio 2019), pp. 391-396, Sociedad Espafiola de Musicologia
(SEDEM).

3 MONES | MESTRE, Nélida. “Investigar la danza en la Europa de la globalizacion. La necesidad de
academizar la Danza como materia independiente dentro de las Artes Escénicas”. | Jornadas de Danza e
Investigacion. Barcelona: Los Libros de Danza, 2000, pp. 7-10.

4 MUROZ ZIELINSKY, Margarita. “La iconografia de la danza como tema de investigacion: La pintura”. |
Jornadas de Danza e Investigacion. Barcelona: Los Libros de Danza, 2000, pp. 31-35.

> MARTINEZ DEL FRESNO, Beatriz. “Coreografiar la historia europea: objetivos de una investigacion
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de investigacion en el que tomo parte esta Ultima autora, desarrollado entre 1996 y
1999, titulado Bases documentales para una historia de la danza espafiola en el siglo
XX (DGES PS95-0079) como un punto de partida a tener en cuenta®.

La cuestion acerca de la presencia de los estudios de danza en el &mbito
academico universitario ha sido analizada por Beatriz Martinez del Fresno, directora de
la presente tesis doctoral y una de las pioneras en instaurar una linea de investigacion de
Historia de la Danza en la universidad espafiola dentro del Departamento de Historia del
Arte y Musicologia de la Universidad de Oviedo’. En el capitulo introductorio de una de
las publicaciones que sentaron precedentes en Espafia en cuanto a la metodologia de la
investigacion y elaboracion de una historia de la danza desde el &mbito coreografico
propiamente dicho, esta autora realiza un breve recorrido por la historia universitaria de
segunda mitad del siglo XX en Espafia, para contextualizar la situacion de esta
disciplina en el contexto académico®. Este trabajo ofrece una vision panoramica de
cdémo, tras sucesivas escisiones de lo que en un principio constituia el tronco comun de
la carrera de Filosofia y Letras, fueron surgiendo nuevas titulaciones como Historia,
separada a su vez de la Historia del Arte, a partir de la cual nacié la Historia de la
Musica como materia obligatoria. En el afio 1996 con el nuevo Plan Bolonia se
establecio en los estudios universitarios la denominada Licenciatura de Historia y
Ciencias de la Musica, considerada una carrera de segundo grado a la que se accedia
mediante la realizaciébn de un primer grado previo perteneciente a cualquier otra
licenciatura o diplomatura universitaria, y en la que se incluyd por primera vez con
caracter optativo la asignatura de Historia de la Danza®.

El hecho de que cada vez haya méas estudios académicos sobre danza, como se
ha comentado, se debe en parte a la apertura de esta linea de investigacion en los
estudios de doctorado, iniciada por Beatriz Martinez del Fresno desde la Universidad de
Oviedo, en la cual se inserta la presente tesis. Tras un primer proyecto de integrar la
danza en la universidad con entidad propia planteados por Estrella Casero mediante el
Aula de Danza en la Universidad de Alcala de Henares (Madrid) en 1996 que dio lugar
a la publicacion de la revista de danza Cairon, o en 1997 la constitucion de una
Titulacion propia en Danza Contemporanea por parte de la Universidad Miguel

colectiva”. Coreografiar la historia europea: cuerpo, politica, identidad y género en la danza. Beatriz
Martinez del Fresno (ed.). Oviedo: Universidad de Oviedo, Servicio de Publicaciones, 2011, pp. 11-33.

® Proyecto de investigacion citado en MARTINEZ DEL FRESNO, Beatriz. “Historiar la danza y/o coreografiar
la Historia. Objetivos y problemas metodologicos de la investigacion”, p. 22. | Jornadas de Danza e
Investigacion: Murcia, 17, 18 y 19 de diciembre de 1999, Federacion Espafiola de Asociaciones de
Profesionales de la Danza (coord.), 2000, pp. 11-24.

7 Sobre la docencia e investigacion de la Danza en la Universidad de Oviedo véase el informe realizado
por Beatriz Martinez del Fresno en Cairdn, Revista de Ciencias de la Danza, n® 3. Alcala de Henares:
Universidad de Alcald, 1997, pp. 83y 84.

8 MARTINEZ DEL FRESNO, Beatriz. “Coreografiar la historia europea: objetivos de una investigacion
colectiva”. Coreografiar la historia europea: cuerpo, politica, identidad y género en la danza. Beatriz
Martinez del Fresno (ed.). Oviedo: Universidad de Oviedo, Servicio de Publicaciones, 2011, pp. 11-33.

® Ibidem.
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Hernandez de Elche en su campus de Altea (Alicante)!, otras tentativas se han ido
sucediendo para tratar de dar cabida a esta disciplina dentro del ambito universitario y
de los estudios superiores en los conservatorios.

En concreto, otro de los factores a los que se puede atribuir el creciente interés y
el auge de las investigaciones académicas sobre danza es el hecho de que la instauracion
de los estudios superiores en Pedagogia, Interpretacion y Coreografia en los
Conservatorios Superiores de Danza o en el Instituto Alicia Alonso, ha propiciado un
acercamiento cada vez mayor de los profesores de danza, bailarines y coredgrafos al
ambito de la investigacion y a la participacion en congresos de danza. Todos ellos
constituyen un perfil especializado necesario para un estudio profundo de aspectos mas
técnicos llevados al ambito tedrico, ya que tradicionalmente éstos se han dedicado
exclusivamente a la practica profesional, aunque paulatinamente estan haciendo un
mayor esfuerzo para integrarse en el ambito de la investigacion académica que les
permita el rigor necesario para afrontar una metodologia de mayor calidad cientifica.
Esto ha sido posible gracias al itinerario que el titulo impartido por los Conservatorios
Superiores de Danza permite seguir para acceder a los Masteres Universitarios de
tematica relacionada con las artes escénicas o la gestion cultural, como por ejemplo los
ofertados por el Instituto Alicia Alonso, que ha supuesto una alternativa de estudios
superiores a los conservatorios, y que ademas se integra en la Universidad Rey Juan
Carlos de Madrid. Desde esta universidad se imparte ademas del Grado en Artes
Visuales y Danza desde el ambito de la Facultad de Ciencias Juridicas y Sociales, y el
Master Universitario en Artes Escénicas, organizado por la Unidad de Postgrado.
Ademas, otra de las opciones es el Master en Gestion Cultural organizado por la
Universidad Complutense de Madrid y el Instituto Complutense de Ciencias Musicales,
dirigido al &mbito de la Musica, la Danza y el Teatro. Desde estos masteres los
profesionales de la danza que no han tenido una formacién universitaria previa, pueden
acceder a la investigacion académica y llevar a cabo estudios con esta temaética
especificall. Hay que destacar la iniciativa de la Universidad Catdlica San Antonio de
Murcia (UCAM) que a partir del curso académico 2006-2007 puso su interés en
instaurar el Master de Danza y Artes del Movimiento dentro de la Facultad de Ciencias
de la Salud, de la Actividad Fisica y del Deporte de la UCAM, dirigido por Sebastian
Gomez Lozano!?. Por otro lado, la Universidad Carlos Il de Madrid realiza talleres en
su Aula de Danza, certdamenes de coreografia y conferencias que permiten ademas

10 Véase <http://www.universidades.net/tag/universidad-miguel-hernandez/index.html> [Consulta: 20 de
enero de 2021].

11 véase <https://www.urjc.es/estudios/grado/651-artes-visuales-y-danza> y
<www.mastergestiéncultural.org>. [Consulta: 20 de mayo de 2020]

12 Véase “Alumnos de la UCAM brillan en el Centro Parraga”, Murcia Economia. Periddico econdmico
digital de la Regién de Murcia, 11 de julio de 2015 <https://murciaeconomia.com/art/36423/alumnos-de-
la-ucam-brillan-en-el-centro-parraga>. [Consulta: 20 de enero de 2021].
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integrar la danza en su aspecto no sélo tedrico sino también practico a los alumnos de
otras especialidades de la propia universidad*®.

En los ultimos afios se ha acrecentado el interés de las universidades privadas
por la integracion de la danza dentro de las titulaciones superiores, planteado desde el
ambito de la Facultad de Ciencias de la Actividad Fisica y el Deporte de la Universidad
Europea de Madrid el Grado en Ciencias de la Danza, el Doble Grado: Artes Escénicas
y Mediéticas + Ciencias de la Danza, y el Triple Grado: Artes Escénicas y Mediéticas +
Creacion Musical + Ciencias de la Danza, cuya iniciativa fue seguida por el Grado en
Danza de la Facultad de Ciencias de la Salud, de la Actividad Fisica y del Deporte de la
Universidad Catélica San Antonio de Murcia (UCAM)*. Como explicaba Agueda
Benito, Rectora de la Universidad Europea de Madrid: “El objetivo de estos estudios es
cubrir un vacio vinculado al estudio de la danza y el movimiento creativo con una
perspectiva cientifica”'®. Sin embargo, desde la perspectiva musicoldgica, teniendo en
cuenta que los actuales Grados de Danza universitarios, se estan planteando en su
mayoria desde facultades relacionadas con las Ciencias del Deporte, considero que la
investigacion historica sobre danza requiere un lugar dentro del marco académico
oficial para otorgarle un estatus académico equivalente al que ya tiene la muasica dentro
del Departamento de Historia del Arte y Musicologia, para lo que se muestra primordial
la instauracion de un Grado de Historia y Ciencias de la Danza propiamente dicho en las
universidades publicas espafiolas.

El perfil actual del historiador de la danza, atendiendo a un anélisis general, se
podria clasificar en dos tipos que me gustaria reflejar en esta introduccion. El primero
de ellos esta representado por profesionales del &mbito universitario como music6logos,
historiadores del arte, fildlogos o por flamencélogos que, por extensién de su
especialidad o por algun interés personal han llegado a la danza a través de estudios de
obras en las que existe un concepto de integracion de las artes que llevo a los artistas a
colaborar entre si. El segundo se corresponderia con el de profesionales que provienen
de la danza desde la praxis, es decir, que han realizado estudios reglados de danza
durante un tiempo extenso de su vida o han trabajado o trabajan profesionalmente en
ella de forma practica como coreografos, bailarines, o pedagogos, 10 que aporta un
conocimiento en profundidad de los fundamentos técnicos e interpretativos de este arte.
En este grupo, podemos ademas distinguir dos subgrupos, los que han compaginado
esta dedicacion préactica a la danza desde el ambito profesional con el estudio de otra
titulacién universitaria, o bien, los que han accedido a la investigacion a través desde los
estudios superiores del Conservatorio a través de algin méaster o doctorado. En mi caso

13 Véase <https://www.uc3m.es/cultura/grupos-escenicos/danza>. [Consulta: 20 de enero de 2021].

14 véase <https://www.ucam.edu/sites/default/files/estudios/postgrados/danza-presencial/presentacion-
del-titulo/5.memoriadeverificaciontituloficial.pdf> [Consulta: 20 de enero de 2021]

y <https://www.ucam.edu/sites/default/files/documentos/folletos-estudios/ficha-grado-en-danza.pdf>
[Consulta: 20 de enero de 2021].

15 Véase <https://www.danzaballet.com/universidad-europea-de-madrid-2/>. [Consulta: 20 de enero de
2021].
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personal, debo estar enormemente agradecida a la amplia perspectiva que me ha
proporcionado para la comprension de la aportacion de Antonio Gades a la danza
espanola, el haber tenido la oportunidad de conocer en profundidad los diversos ambitos
que sustentan el bagaje requerido para la realizacion de la presente tesis doctoral, al
provenir de un rango amplio de formacion académica, en primer lugar, Titulacion
Superior de Piano. En el &mbito de la danza, estudiante del Grado Elemental de Danza
Clésica, Grado Medio de Danza contemporanea y posteriormente de la Especialidad de
Interpretacion y Coreografia del Conservatorio Superior “Maria de Avila” de Madrid.
En el ambito universitario, Licenciada en Historia y Ciencias de la Musica por la
Universidad de Granada y Estudios de Postgrado en la Universidad Complutense de
Madrid. A esta formacion, hay que afiadir la oportunidad de haber trabajado en el
ambito profesional como Profesora Pianista Acompariante de Danza en el Conservatorio
Profesional de Danza de Murcia y la Escuela Superior de Arte Dramatico de Murcia
durante siete afios. El conocimiento profundo de ambas realidades, tanto de los
conservatorios como de la universidad, me lleva a reflexionar sobre la importancia de
conocer los presupuestos metodoldgicos sobre los que se asientan tanto el campo de la
investigacion, como el de la interpretacion y la creacién coreogréfica, y todo ello ha
constituido un pilar fundamental para comprender las implicaciones intelectuales,
ideolodgicas y artisticas de Antonio Gades, y su concepto de danza espafiola unida a
otras disciplinas artisticas.

Por esta razon, insisto en la importancia de crear puntos de encuentro entre los
profesionales provenientes de los diferentes ambitos, como es el caso de las sucesivas
convocatorias de los congresos organizados por la Asociacion Espafiola Danza mas
Investigacion, celebrado en maltiples ciudades espafiolas®. A partir del inicial impulso
que el Departamento de Historia del Arte y Musicologia de la Universidad de Oviedo y
de la Universidad de Granada que aportaron a la integracion de esta materia en los
planes de estudio, la Universidad de Méalaga ha organizado con periodicidad anual a lo
largo de esta Gltima década el Congreso Internacional de Danza, Investigacion y
Educacion a través de la Historia, cuya iniciativa fue seguida por la Universidad
Nebrija en sus dos convocatorias, del I Congreso Nacional de Investigacion en Danza
Espafiola y el Il Congreso Internacional de Investigacion en Danza Espafola.
Asimismo, en los ultimos afios la Universidad Complutense de Madrid ha instituido los
Seminarios Internacionales de Danza que se celebran periddicamente desde el
Departamento de Historia del Arte y Musicologia. Es importante destacar los diversos
congresos organizados por esta misma instituciébn con objeto de conmemorar el
centenario de las obras de Manuel de Falla, en las que la masica y la danza se dan la
mano, como son La vida breve (1913) y El amor brujo (1915) y que han culminado con
el recién celebrado Congreso Internacional Repensar ElI sombrero de tres picos. Cien
afos después (2019). Este ultimo congreso ha supuesto la unidén de diferentes

16 Véase <https://danzamasinvestigacion.com/>. [Consulta: 19 de febrero de 2021].
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instituciones como el Festival Internacional de Musica y Danza Manuel de Falla, la
Universidad de Granada, la Universidad Complutense de Madrid, el Consejo Superior
de Investigaciones Cientificas (CSIC) y la Fundacion Archivo Manuel de Falla, lo cual
es una buena sefial de que la danza estd adoptando un lugar importante unida a uno de
los acontecimientos méas importantes que tuvieron lugar en el siglo XX, como fue el
estreno de este ballet compuesto por Manuel de Falla para los Ballets Rusos de
Diaghilev, con escenografia de Picasso.

En resumen, quiero poner de manifiesto el hecho de que el haber sido testigo de
los enormes esfuerzos realizados a lo largo de los ultimos veinte afios por parte de los
profesionales provenientes de ambos &mbitos, tanto de la musicologia como de la danza
—no exentos de encuentros y de desencuentros— ha dado lugar a una profunda reflexién
en cuanto al enriquecimiento que la colaboracion entre distintas disciplinas otorga. Me
gustaria transmitir la intencion de que la presente tesis sirva de apoyo para fundamentar
la investigacién en danza sobre unos pilares lo suficientemente firmes para que puedan
enriquecer tanto el campo de la investigacién académica como el de la préctica que
atafie a profesores, bailarines y coredgrafos, para una toma de conciencia de la dificil
pero importante tarea que supone el “historiar la danza y/o coreografiar la Historia”,
llegando a un consenso entre lo cientifico y lo creativo de un arte eminentemente
efimero!’. De este modo, pretendo aportar un grano de arena hacia la comprension de la
danza en toda la amplitud que proponen las rupturas de las fronteras artisticas, desde el
estudio de la etapa creativa de Antonio Gades menos conocida, pero fundamental para
poder construir un mIicrocosmos y un macrocosmos que permita apreciar sus ideas
artisticas renovadoras planteadas desde esta vision integral del arte.

Objeto de estudio de la tesis doctoral

El objeto de estudio se centra en el proceso de evolucion estética e ideoldgica
que llevé a Antonio Gades a ser considerado uno de los bailarines y coredgrafos de
referencia para la danza espafiola en relacion con la vanguardia artistica espafiola de los
afios sesenta tanto a nivel nacional como internacional.

Se pretende con la presente tesis doctoral reconstruir una parte de la historia del
pensamiento artistico de la danza espafiola y del flamenco a través de una mirada
concreta, la de Antonio Gades, como pionero de un nuevo camino para este arte. Su
figura fue clave para el cambio de rumbo que, como se tratard de demostrar en este
estudio, se perfil6 entre las contradicciones y ambigliedades del regimen franquista que
intentd buscar una cierta apertura para lograr la aceptacion de la comunidad
internacional con fines econdmicos y de promocién del turismo en el contexto de las

17 Con este sugerente titulo presentaba Beatriz Martinez del Fresno el estudio citado en anteriores
paginas, que trata acerca de los objetivos y problemas metodolégicos que plantea la investigacion en
danza. MARTINEZ DEL FRESNO, Beatriz. “Historiar la danza y/o coreografiar la Historia. Objetivos y
problemas metodologicos de la investigacion”. | Jornadas de Danza e Investigacion. Barcelona: Los
Libros de Danza, S.L., 2000, pp. 11-24.
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relaciones con Estados Unidos. Se profundizara, por un lado, en la influencia que las
tendencias teatrales experimentales de los afios sesenta ejercieron sobre Antonio Gades,
y por otro, se estableceran las bases sobre las que esta vision de la danza se fundamentd,
gracias a la herencia cultural que su maestra Pilar Lopez y las teorias de Vicente
Escudero le aportaron, en relacion con las primeras experiencias vanguardistas del
primer tercio del siglo XX: el teatro de Federico Garcia Lorca, la musica de Manuel de
Falla, y la danza de los Ballets Rusos de Diaghilev. Todos estos aspectos, tamizados por
el momento histérico y las diferentes posturas ideoldgicas que comenzaron a hacerse
patentes de forma minoritaria en los inicios del segundo franquismo entre los
universitarios e intelectuales. Las teorias provenientes del campo de la psicologia o de
las ideas marxistas, tomaron unas connotaciones concretas dentro de la historia de la
danza esparfiola a través de la concepcion que Antonio Gades fue articulando junto a los
dramaturgos y artistas mas representativos de la época en sus primeras obras escénicas.

Justificacion del titulo y el marco cronolégico de la tesis

La presente tesis doctoral se titula “Antonio Gades. La danza espafiola como arte
escénico de vanguardia (1947-1965)”. El marco cronologico planteado acota
practicamente los primeros veinte afios de dedicacion de Antonio Gades a la danza.
Estos primeros afios ofrecen un interés especial por las caracteristicas de su formacion,
ligadas a la interaccion con otras disciplinas artisticas desde los inicios, como fueron la
fotografia, la pintura, el cine, el teatro y la mdsica. Ante la riqueza de sus aportaciones
al mundo de la danza ya en estos primeros afios, se ha considerado primordial
profundizar en estas etapas, por resultar cruciales para comprender el resto de su
trayectoria artistica con interrogantes sobre la procedencia de esta relacion del
coredgrafo con el mundo del cine, del porqué de la eleccion de esas tematicas concretas
para sus obras, y de cémo se fraguo su estilo personal de danza espafiola tan ligado a la
danza teatral.

La cronologia toma su punto de partida en el afio 1947 que delimita el comienzo
de su formacion artistica propiamente dicha, y la decision de convertirse en bailarin,
finalizando en el afio 1965, momento en el que su forma fisica, asi como su capacidad
interpretativa y creativa alcanzd6 uno de sus mo